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'मकरन्द' स्व० डॉ० बड़थ्वाल के गवेषणापूर्ण लेखों, श्रालोचनात्मक विचारों 
तथा भावात्मक संस्मरणों का संग्रह हैं । उनके पुराने कागज-पत्नों के बीच जो 
भी प्रकाशित, मुद्रित, श्रप्रकाशित श्रथवा श्रर्धपृर्ण सामग्री श्री दीलतराम 
जुयाल एवं श्री नत्थीप्रसाद जुगड़ाण के द्वारा प्राप्त हुई उसे सम्पादित कर 
इस रूप में प्रस्तुत करने का मुझे सुयोग प्राप्त हुआ :भ्रौर इस प्रकार यह कृति 
हिन्दी संसार के सामने श्रा सकी हैं । इसमें छोटे-बड़े मिलाकर तेईस लेख हें 
जिनको किसी विशेष तारतम्य से नहीं सजाया जा सका हूँ ; वरन्‌, ज॑से ही वे 
प्राप्त होते गये बसे देखकर प्रेस में पहुँचाया गया है। इसी कारण गोरखनाथ 
के साथ चौरंगीनाथ पर लिखित लेख नहीं श्रा सका श्र न 'संत्ों का सहज 
ज्ञाना के साथ “हिन्दी काव्य की निरंजन धारा!” । इस पुस्तक तथा श्रन्तिम लेख 
का नाम मुझे ही देना पड़ा ; क्योंकि इसका कहीं कोई भी निर्देशन उनके 
लेखों में प्राप्त नहीं हो सका । 

संग्रह में विविध विषयों पर लेख हैं जिनके क्षेत्र बड़े व्यापक हें । बर्ण- 
विशेष के उच्चारण, बोली से भाषा के विकास श्रौर कतिपय साहित्यिक 
व्यक्षिययों के संस्मरणों से लेकर, सिद्धों श्लौर नाथों की रचना और प्रभाव तथा 
निरंजनो कवियों के विवरण के प्रसंग तक इसमें सम्मिलित हैं । श्रतः समय श्रौर 
विषय-भूमि दोनों के क्षेत्रों का विस्तार बड़ा ही व्यापक हैँ । साथ-ही-साथ 
श्राकार की दृष्टि से भी तीन-चार पृष्ठों के निबन्धों से लेकर दस-बारह पृष्ठों के 

* निबन्ध तक इसमें संगृहीत हूँ श्रतः इस दृष्टि से भी बँविध्य में कोई कमी नहीं । 
डा० बड़थ्वाल की लेखनो में शक्ति, प्रवाह श्रौर सरलता तीनों का ही 
संयोजन रहता है जो इनके अधिकांश निबन्धों में दिखलायी देता है श्रौर जो 
उनके विषय के स्पष्ट ग्रहण, निर्भोक कथन एवं सबल समप्रमाण अभिव्यक्ति 
का प्रमाण हैँ । 
डा० बड़थ्वाल का श्रष्ययन बड़ा ही विस्तृत था। इसी से वे 'ज्ञ' के 
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हिन्दी उच्चारण श्रौर 'मेल्णों' की जीवन-कथा जैसे मिबन्धों में संस्कृत, 
अ्पश्रद् और हिन्दो साहित्य के सुन्दर श्रीर पुप्ट उदाहरण प्रचुर मात्रा में दे 
सके हें। हमारी कला श्रौर शिक्षा” जँसे भाषण में भी उनके विस्तृत ज्ञान, 
उदात्त भावना एवं उच्च श्रादहें का पता चलता हुँ । थे साहित्य श्रौर संस्क्ाति 
की प्रगति में चिब्वास रखनेवाले व्यपित थे। जीवन में भोतिक श्रावश्यकताओं 
की पूर्ति श्रीर समृद्धि-संग्रह ही सब कुछ नहीं, बरन्‌ श्रात्पिक विफास, जिससे 
व्यापक मानवता की एकता का श्राभास होता हैं, जोचन का चरम ध्येय है, 
ऐसी उनकी आस्था थी। वे साहित्यिक तपस्थी थे श्रीर उनमें सुक्ष्म विवेचन- 
शक्ति थी । 

डा० बड़थ्वाल के संग्रहालय मे बहुमूल्य एवं दुष्प्राप्प हस्तलिपियों के 
संग्रह थे जिन के आधार पर ही उन्होंने चौरंगीनाथ निरंजनघारा, श्रादि 
लेखों को लिखा हूं। ब.सांहित्य के यथार्थ प्रस्वेषक और गवेयक थे । श्रौर 
यही श्रन्वेषण श्रीर गर्वेषणा उनके जीवन की प्रमुख प्रेरणा रही । 

अपने समय में उठे हुए साहित्यिक विवादों भ्रौर समस्याश्रों पर भी वे तुरन्त 
प्रकाश डालते थे श्रौर ऐसे लेखों में, जिनमें कि कोई उन पर व्यपितगत श्राक्षेप 
कर बेठता था, उनकी लेखनी बड़ी ही तीक्ष्णष श्रौर सब्यंग्य हो जाती थी। 
उसकी चुटीली और मर्मस्पर्शी भाषा का श्राघात बड़ा ही गहरा होता हूँ । इस 
: संग्रह के 'मूल गोसाईं चरित' और 'ज्ञ का हिन्दी उच्चारण” नामक लंखों सें 
हमें उनको यही शैली देखने को मिलतो हैं। श्रीर केशवदास पर लिखे 
लिबन्ध सें भी कहीं-कहीं वहो प्रवृत्ति हुं । इससे स्पष्ट प्रगठ होता है कि उनका 
भाषा पर कितना सराहनीय श्रधिकार था । 

डा० बड़थ्वाल के बहुत श्रधिक महत्वपूर्ण लेख वे हें जा कि हिन्दी साहित्य 
श्रथवा उसके इतिहास की पृष्ठभूमि को स्पष्ट करते है । ऐसे लेख हमें वास्त- 
विक मूल्यांकन की दृष्ठि प्रदान करते है । किसी भी कवि या लेखक की रच- 
नाओं की श्राधारभूत श्रौर परंपरा से श्रायी संस्कारणत साथग्नी को जान लेन 
पर हम यह अम नहीं कर सकते कि उसकी मौलिकता उसकी श्रपनी , 
हैँ जबकि उन बातों की परंपरा पहले ही से मिलती हुँ । कबीर शआ्रादि निर्मुण 
धारा के कवियों का यथार्थ अ्रध्ययन श्रीर उनके पूर्व चलती हुई इसी 
प्रकार की घारा का संकेत करने के लिए हो उन्होंने सिद्धों, नन्‍थों श्रादि फी 
रचनाश्रों की छान-बवीन की थी। उनके इस संग्रह के लेखों में से कई लेख 
इसो प्रकार हिन्दी साहित्य की झाधार-भूमि का संकेत करते हैं। बोली से 
साहित्यिक भाषा' शीर्षक उनका लेख तो खड़ी बोलो के विकास का संक्षिप्त 
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इतिहास प्रस्तुत करता है । साथ पंध में घोग, उत्तराखंड फे मंत्रों में गोरण- 
नाप, संतों वा सहन शान, चोरंगीनाप धादि, निर्भुघो संत्त फर्वियों फी पूर्यवर्तो 
पष्ठभूभि फो स्पष्ट फरते हैं शाप हो साथ निरंजन घारा, निर्षण घारा फे 
“ समक्ष समानास्तर संतनमायना पी पारा फो स्पष्ट करतो हूँ। में झनेक क्षेत्र 
घनी तक हिन्दी फे दृरतिहासकारों के द्वारा प्राघः पूर्ण परिचित नहीं हूँ । श्रतः 
इतिहास-मिमणि में ऐसे लेपों पा बड़ा महत्व हूँ । 
इसफेः साथ ही साथ झुछ तुलनात्मझ प्रष्पणन नी टा० बढ़च्वात जी के 
बडे रोघश हैं | ये प्रष्पपम उनकी ययाय्ंपादों सुक्ष्म दृष्ठि फो तो स्पष्ट फरते 
ही है, उसके घपने दपापक प्रादर्श एपं सत्य-संदस्पी युद् प्स्तर्य्याप्त सियमों पर 
भ्रास्या भो प्रगट पदरते है, जिनशा जानता मिजों ध्रमुनव फा फाम हूँ | इनके 
धाधघार पर बना उनपग दुष्टिशीश प्रपनो ध्लग विशेषता रणता हैं । 
इमझे ध्रतिरिवत फुछ लेय इनके साहित्यफार या साहित्यसियी व्यक्तियों 
फो सेफर सिशे गये है जिनमें उनके कृतित्य फा थास्तथिफ महत्व स्पप्ट किया 
गया हूँ । दृस्ती पोटि में अन्तर्गत साहित्यफारों फे छुछट संस्मरण भी है जिनके 
द्वारा इन्होने झग्मी भायफ्ता शोर उसके व्यकदितत्व पे विश्लेषण एा प्रयत्न 
छश्या हूँ । 
पहु संक्षेप में उनके निम्रन्धों के प्रकारों भ्ौर महत्व फा परिचय हुमा । 
इनमें प्रधिक निधन्ध है. जो उस समय लिए गये जब हमारे बीच पध्राज की 
परिस्यितियां नहीं थीं । न त्तव भारतवर्ष स्वतन्त् ही हुआ था शोर से हिन्दी 
भाए हो को यह सान-महृत्व प्राप्त हुश्ला था। साथ ही साय उनके समय से 
धाजतप हिन्दी के ध्न्तरंत शोघ घोर खोज-फार्य भी इतना हुप्रा हैँ कि उनकी 
धारवाएँ शोर मान्यताएँ यदि कुछ पुरानी जेंचने लगें तो हमें श्राइचर्य न होना 
चाहिए । इस बात का ध्यान रखते हुए भी यहू पाहा जा सकता हूँ कि डा० 
बहुब्याल फे फयरनों में सच्चाई फा इतना बल था फि ये श्राज भी उतने पुराने 
नहीं पड़े जितने प्रन्य उनके समकालीन विद्वानों फे कथन पड़ गये हैं । 
डा० बड़थ्याल विकासवाद के पक्षपातो थे, परिष्फकारयाद फे उतने नहीं । 
ये संतों फे सहज धर्म के श्रवलंबी थे श्रीर उनका विद्ववास था कि जनजिद्धा 
से मेजकर;, ढलकर जो शब्द हमारे योच श्रार्ते हूं उनफा भ्रधिक महत्व है । वें 
सजीव है. प्रचलित हूँ श्रौर टकसाली हे। वे एक पत्थर के मूल्य फो विशाल 
पर्वत शिला से संबंधित फरके श्रॉकने में उतने प्रसन्न न होते थे जितने वे उसके 
गर्मदा या गंदकी में प्राप्त घिसें-पधिसायें रूप क्नो जनसमुदाय-द्वारा प्रतिष्ठित 
श्रौर पूनित देखे जाने में होते थे । वे सहज व्यवहार को सर्वोपरि स्थान देते 


(| ४ १) 


थे। भ्ौर साहित्य एवं संस्कृति फे सहुजद्प फो ही विकसित श्रौर प्रसारित 
फरने के पक्षपाती थे । 

डा० बड़थ्वाल फे भीतर सत्य के प्रति दृढ़ श्राग्रह और श्रसत्य के प्रति 
रोपावेद था। वे द्वेपाभिभूत होकर दोपारोपण फो सहन नहीं कर सकते थे; 
बर्योंकि उनका श्रपता निजो प्रयास सचाई फी खोज ही था । इसमें थे सहयोग 
फी श्रधिक श्रौर दोषदर्शन फी कम प्राज्ञा रखते थे। यही फारण है जिससे ये 
कभी-कभी श्रपने लेखों में क्षुब्ध से दीखते थे। इस प्रकार दा० बड़ब्वाल फे 
रूप में एक साहित्यिक तपस्वी क्षपती साधना कर रहा था। इन छोदठे-छोटे 
भ्रध्ययनों फे श्राधार पर उनका कार्य समस्त हिन्दी साहित्य का भुमिशोधन फर 
उसका वास्तविक इतिहास-मिर्माण करना था। श्राज भी हमारे लिए उनकी 
लगन, उनकी तपस्या, उनका श्रावेश श्रोर उनकी सेवा श्रनुकरणीय हें । 
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- बीली से - साहित्यिक भाषा 


भाषा फूलती-फलती तो हैं साहित्य में, पर अ्रकुरती है चोलचाल में । 
पाघारएण बोलचाल की बोली ही मेज-सुधर कर साहित्यिक भाषा बन जाती 
है । भाषा भाषए से बनतो है । कोई भी भाषा चाहे उसका साहित्य कितना ही 
घढ़ा-चढ़ा क्यों न हो ऐसी नहीं जो मूल रूप में बोली न रहो हो । 

हिंदी भी क्रिसी समय बोली हो रही होगी । फैसे वह धीरे धीरे 
साहित्यिक भाषा बन गई, इसकी कया होमी तो मनोर॑जकू, पर हम उसे पूरी 
पूरी जान नहीं सकते | बोल-चाल की बातें इतनी साधारण समझी जाती 
हैं कि उनको सुरक्षित रखने की चिन्ता किसी को नहीं होती । इसलिए 
घोलो का कोई लेखा नहीं हो पाता | श्रौर ज्यों हों बोलने का लेखा प्रारंभ 
: होने लगता हूँ त्थों ही उसका साहित्यिक रूप मिलने लगता है। हिंदी 
जब बोली ही थी तब क्या रूप था, यह ठीक ठीक जानना कठिन है। हाँ, 
यह भी कहा जा सकता है कि संभवतः ईसवी सन्‌ ७७८ के पहले से वह 
घोली जाती रही हैँ । इस सन्‌ में दाक्षिण्याचार्य चिन्होद्योतन ने "कुवलयमाला 
कथा” लिखी । उसमें एक हाठ का उल्लेख है जिसमें श्राये हुए देश देश के 
बनिये श्रपत्ती श्रपनी वोली में श्रपना श्रपना साल बेचने का यत्न करते हें । 
लेखक सब बोलियों का जान॑नेवाला तो था नहीं, जिस बोली की जेसी भनक 
उसके कान में पड़ी होगी उसने वैसे ही उसे उस देश के बनियें के भुह में 
रख दिया। मब्यदेश से श्राये हुए बनिये के मुह से उसने "तेरे मेरे श्राउ, 
कहलाया है -'तेरे मेरे झा! त्ति जम्पिरे' मज्क देसेय। तेरे मेरे श्राउ 
सठा हुआन्ना बाक्य नहीं हूँ । हो सकता है कि ये दाव्द भी लेखक के लिए 
ध्वनि सात्र हों। फिर भी इस ध्वनि में हिन्दी के दो सर्वेनाम, तेरे 'मेरे' 
और एक क्रियापद आउ' का साफ सुनाई देना इस दात॑ का पता देता है 
कि उस समय भी मध्य देश में हिन्दी बोली जाती थी। सध्य देश की सीमा 
हिमालय से लेकर विध्य तक शौर जयपुर से लेकर प्रयाग तक थी | यह आज 
भी हिन्दीभाषी प्रदेंद्य हैं । ह " 
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इससे पहले संस्कृत श्रौर प्रात से भिन्न देश भाषा फा उल्लेस दूसरो- 
तोसरी शती के नाद्प-आास्त्र में, पाँचवों शती फी बनो नारद-स्मृति में श्रीर 
सातवीं शती के हपे-चरित्र में हुमा । परंतु इन ग्रन्यों में देश भाषा फा प्र 
श्रपश्नंश हूँ या हिन्दी यहु पहना फठिन हूँ । 


नवीं दसवीं शतो में जब घर्मप्रचारकों को नोचे से नीचे लोगों तक 
श्रपना सेंदेशा पहुँचाने फी प्रावदयकता फा अनुभव हुमा तव उस समय की 
साहित्यिक भाषाओं पर देशी बोली ने प्रत्याधात करना शुरू फ्रिया श्रौर 
हिन्दो श्रपना सिर उठाने लगी । पदचिचम में जैन लोगों श्रौर पूरव में बस्शयानी 
सिद्धों की श्रपश्नंग की रचनाओ्रों में जहाँ-तहाँ हिन्दी को बोली भलकने लगी । 
कुछ उदाहरण लीजिये... 
सरहपा-- 
जहेँ मन पवन न संचरइ, रवि छाथि नाह प्रवेश। 
तहि बट चित्त विसाम करु, सरहे कहिमम उ्ेश ॥॥ 
लुईपा--- 
काग्मा तसुवर पंच विडाल, चंचल चीए पइठो काल। 
दिठ करियग्र महा सुह परिमाण, लुइ भणइ गुरु पुच्छिम्र जाण।॥। 

ये सिद्ध श्राठवी-नर्वी शताब्दी के माने जाते हे । दसवों से इधर के तो ये 
निशचय ही नहीं हैं । 

जैन पंडित देवसेन सूरि ने ई० ६६० के लगभग लिखा हैः-- 

जो जिन सासण भासियउठ, सो मइ कहियउठ सारु । 
जा पाले सइ भाउ करि।, सो तरि पावड पारु॥ 

११०० ई० के लगभग जिनदत्त सूरि ने 'जो' 'सो' सर्ववाम, थोड़ा घरि, 
चेट्टा-चेट्टी, खडुह, वाहिर, सयाणा, बुहारी भ्रादि शब्दों, दीर्साहू, लहद, करइ-पड़इ 
चड़ावइ, पढ़हहि-गुण हि श्रादि क्रियापदों का प्रयोग किया है। कुछ परेों के तो 
उसने ऐसे प्रयोग किये हें जो शुद्ध देशी हैं, संस्कृत परम्परा से जिनका 
सम्बन्ध घटित हो नहीं किया जा सकता जैसे 'फगड़ हि--तहवि न धम्मिय 
विहि विणु ऋरगड़हि । ११०० ई० के श्रासपास प्रयुक्त होनेवाले श्रपश्रंश 
साहित्य में देशी शब्दों का प्रयोग इतना श्रधिक होने लगा क्रि हेमचन्द्र को 
देशी नाममाला' में उनको संग्रह करने की सुक्ती । 

बारहबों-तेरहवीं शती में तो बोली ने इत्तना ज्ञोर पकड़ा फि उस समय 
के जन ग्रन्थकारों को संस्कृत पर. उसका प्रभाव पड़ने लगा । ये लोग सोचते 
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थे बोली में और लिएते थे त्ंस्कृत में । इसलिए चोलो फे झुछ प्रयोग थोड़ा सा 
रूप धघदल फर उनको संस्कृत में श्रा गये । जँसे न्योछावर फे लिए न्युज्छून्‌, 
छुप्रा के लिए छुप्तवान्‌, भेंटा फे लिए भेटितः भौर घाड़ा मारने (डाका डालने) 
के लिए घाटीन्प्रयात ॥ 

चौदहयीं शतो के अंत फे लगनग जब विद्यापति ने देखा कि साधारण 
जनता को देशी बोली हो मोढी लगती हैं तो उन्होंने प्वहड्ठ में कीतिलता 
लिजी, जिसमें देशो बोलो फा बहुत प्रयोग हुआ--- 

देसिल बञ्नना सब जन मिद्दा। तें त्ैसन ऊम्पठ अवहद्दा ॥ 

पहाँ तक प्राते-भ्राति तो जान पड़ता हैं कि हिंदी साहित्यिक भाषा हो 
चली थी । वह इत्तनी पुपष्ठ हो गई-थी कि उसकी प्रशंसा फरते हुए १३४५० के 
लगभग अ्रमोर पुसरो ने लिखा कि हिंदी में मिलावट नहीं खपती भ्रौर उसफा 
व्याकरण नियमबद्ध हुँ । इसलिए वह श्ररदों फी वरावरों को हूँ। स्वयं 
झपनो हिंदो पर खुसरो फो बड़ा नाज़ था। 

भ्रंथों में लिखा मिलता हूँ कि पृष्प कवि ने ७१४ में श्रलंकार ज्ञास्त्र को 
भाषा दोहरों में लिखा | ६७० फे लगभग श्रब्दुल्ला ऐराकी ने कुरान का हिंदी 
में तर्जुमा किया, ६०० फे लगभग मसअद साद सलसा ने हिंदो का एक दोबान 
लिखा श्रीर १०१३ में कालिजर फे राजा नंद ने सुलतान महमूद फी प्रशंसा 
में एक हिंदी शेर लिख कर भेजा | इन रचनाप्नों के फोई नमूने श्राज नहीं 
मिलते, इसलिए नहीं फह सकते फि जिसे हुम हिंदी फहते हूँ, उससे उनका फ्या 
सम्बन्ध था । ११६० में रचे गये चंद फे पृथ्वीराजरासो में भी इतनी मिलावट हो 
गई हूँ कि उसके मूल रूप फा पता लगाना कठिन हो गया है । परन्तु खुसरो के 
नाम से श्राज जो कविता मिलती हूँ उसमें चाहे कितना हो परिवर्तन क्यों न हो 
गया हो मिइ्चय हो मूलरूप में चह वही भाषा थो जिसे हम पग्राज हिंदी 
कहते हैं :- 

इयाम वरन की एक हूँ नारो । माथे ऊपर लागे प्यारी ॥। 
या का अरथ जो कोई खोले । कुत्ते की वह बोली बोले ॥ 

भ्रव तो हिन्दी. के भीतर त्रज, अ्रवधी श्रौर खड़ी बोली के प्रलग झलग 
साहित्य हूँ । परन्तु श्रतुमान होता है कि श्लारंभ में हिंदी का सध्य देवा भर 
में एक सर्वग्राह्म रूप प्रचलित रहा होगा, जिस में खड़ी, बज श्रादि के रूप धिपे 
रहे होंगे । मोरख, जलंघर, चौरंगी, कऐररी श्रादि योगियों के नाम से जो 
वानी मिलती हूँ संभवतः उससे हम उस भाषा का कुछ भनुमान लगा 
सकते हूँ । 
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गोरख--प्रदेखि देखियरा, देखि विचारिवा अभ्दिसिद्धि रासिया सीयाग 
पाताल की गंगा ब्रह्माण्ड चढ़ाइवा, तहाँ विमल विमल जल पीया ॥! 
चौरंगी--माली लौ भल माली लो, सींचे सहज कियारी । 
उनमनति कला एक पहुप निपाइले, श्रावागमन निवारी ॥ 
कशणोरी--हस्योी कऐेरो हरिख मैं, एकलडो झआारकनम | 
जुरा बिछोही जो मरण, मरशण विछोह्या मन्न ॥ 
जिस रूप में थे बानियाँ मिलतो हूं, उस रूप में विद्दानों न उन्हें १४वीं 
शती को रचना माना है, यद्यपि जिनके नोम से ये मिलती हूँ थे निस्संटेह 
१४वीं शतो से बहुत पूर्व के हैं । 
१एबों शरती में कबीर फी रचना में यहो परम्परा चलो आतो हैं--- 
कबीर चाला जाई था, प्रांग मिल्या सूदाड़। 
मीरा मूभस यूं कह्या किन फ्रमाई गाइत॥ 
नामदेव, मीरा, रंदास श्रादि मध्यदेशी श्रोर बाहरी सावुन्तंतों में भी 
प्रायः भाषा का यही स्वरूप दिखाई देता हैं। किसी एक जगह से मोह न 
रखने वाले रमते साधुओं की वाएी में भाषा के सर्वग्राह्म स्वहूप का झाना 
स्वाभाविक भी था ; 
किन्तु श्रागे चल कर साहित्य में हिन्दी की तीनों प्रधान बोलियों-चरज, 
प्रवधी, खड़ी---की भ्रलग अलग घाराएँ दिखाई देती हैँ। कृष्णभक्ति के 
प्रत्यंत प्रचार ने क्जभाषा फो प्रधानता दी । सूरदास सोलहीं शती के आरंभ 
में त्नज के सबसे बड़े कवि हुए । इन श्रंधे कवि के हृदय की आँखों ने जो 
श्रानन्‍्द देखा उसने लोगों को आँखें खोल दीं। क्रजभाषा में भक्ति का 
सोता बहू चला। नन्‍्ददास, परमानन्द, कुभैनदास, हितहरियंश, हुश्रिम 
घ्यास श्रावि कवियों की भक्तिरस में सनो सधुर वाणी ने उसे मिठास से 
भर दिया । रसखान श्रादि मुसलमान भवक्‍तों ने भी उसमें योग दिया । 
मध्यप्रदेश में ही नहों समस्त उत्तर भारत में उसका दोल बाला हो गया। 
बंगाल में चण्डीदास, गुजरात में सरसों मेहता और महाराष्ट्र में तुकाराम 
श्रादि सन्‍्तों ने द्रज-भाषा में कविता करके श्रपने श्रापफो घन्य माता और 
वह एक प्रकार से उत्तर भारत की धामिक भाषा हो गई । फिर श्यृंगार 
फाव्य ने उसमें नया रस डाला। केशव शोर चितार्भाए के काव्य से इसको 
मो धारा छूटो वह मतिराम, बिहारो, बेव, सेनापति, घनानंद, पद्माकर 
श्रादि के काव्य में १६वीं ज्ती तक बहुती रही | इस प्रकार ब्नजभापा का 
खूब शूंगार-अलंकार हुआ । भूषण नें उसमें बीर रस की पुटट दी । ब्रजभाषा 
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का गद्य भो एूथ विरुसा । “चकता फो पातस्पाही” श्रादि संक्षिप्त इतिहात 
प्रत्य, कयावार्ताएँ तया अ्रन्य घामिक साहित्य उसमें प्रस्तुत हुप्ना | च्ज- यहाँ 
तक सर्वेप्रिय हुई कि बंगाल में श्रजबूलो नाप्त से उसका एक श्रलग रूप 
चल पड़ा जो छृत्रिम होने पर भो उसका महत्त्व बतलाता है । 

अवधोी में प्रधिफतर प्रदन्ध फाव्य हो श्रच्छे बनें। एस प्रबन्ध साहित्य 
फे बनाने में मुसलमानों का काफो हाथ रहा है । फुतवन फी मुगावतों 
(१५००) जायसी (१५५०) छ्ली पदुमावतत, शेख नधों (१६२०) फा ज्ञानदीप 
प्रीर म्रमुहम्मद (१७४४) फो इंद्रावती श्रादि इसके प्रमाए हैँ। परन्तु 
प्रवपी का सदसे महत्वपूर्णा प्रन्थ हुम्मा गोस्वामी तुलसीदास फा “रामचरित- 
मानस --जो हिन्दी फा भी सर्वोत्तम श्रोर सब से श्रधिक प्रिय प्रन्य हैँ शोर 
संसार फे गिने-चुने चोटी के प्रन्यों में गिना जाता हूँ। जीवन के उच्च 
ब्रादर्श के साथ, भाषा फी जो प्रांजलता, श्र्थ फी जो सूुक्ष्मता; प्रयोगों का 
जी श्रौधित्य श्रीर भावों पा जो लालित्य इस प्रन्य में दिखाई दिया वह संसार 
के बहुत फम प्रंथों में मिल सकता है । 

एड़ी बोली फा रूप प्राचीन अ्रपश्नंश फो कविता में कुछ फुछ दिखाई 
दिया । किन्तु उसके सब से पहले कवि श्रमीर खुसरों माने जा सकते हूँ। 
मुसलमानी श्रमलदारी के एक हुजार वर्षों तफ वह श्रधिकतर मुसलमानों 
के ही हाथों पली । हिन्दुश्नों में से फेक्‍ल गंगा भाट से श्रकवर के समय में 
ग॑चन्द छंद वरनन फी महिमा” गद्य में लिखी श्रौर शोतल में १७२३ के लग- 
भग घटकीली फथिता की । श्रमीर खुसरो को खड़ीबोली शुद्ध खड़ीबोली 
थी । पर फ़ारसी तथीयतदारी फो देशी बोल-चाल में भरने फी इच्छा ने रखते 
को जन्म दिया। फ़ारसी भावों फे साथ फ़ारसी भाषा का श्राना स्वाभाविक 
था। पर कुछ मुसलमान कवियों का यह प्रयत्त रहा फि रेखता शुद्ध देशी 
रूप में रहे । सन्‌ १५८० के लगभग गोल कुण्डा के मुहम्मद फुली फुतुब शाह 
की कविता में यह बात कुछ कुछ दिखाई दी । 

तुम बिन रहा न जावे । श्रन नीर कूछ न भावे ॥ 
बिरहा किता सताथे,! मन सेति मन मिला दो। 

बली (१७२०) सौदा (१७४०) और नज़ोर (१८००) फो भी इसमें 
कुछ सफलता मिली | इंशा श्रल्ला ( १८०० ) ने तो श्रतिज्ञा फरके “रानों 
केतकी की कहानी फही जिसमें हिंदी छुट किसी बोली की पुट' ही न थी । 

यदि मध्य युग की घाम्तिक परिस्थिति ब्रज के श्नुष्कूल थी तो राजनीतिक 
परिस्थिति खट़ी बोली के प्रचार में सहायक हुई | मुसलमानों की. विजय 


([ ६) ० 


खड़ी बोली की विजय सिद्ध हुई । थे जहाँ-जहाँ गये, उर्दू फे रुप में उसे साथ 
लेते गये । परिणाम यह हुआ कि श्रंग्रेजों फे श्राने तक समस्त उत्तर भारत 
दक्खिन हेदराबाव तक में वोलचाल में उसका चलन हो गया । इसलिए समय 
के भ्रनुकूल हिंदी वालों मे भी उन्नीसवोीं शती फे प्रंत में पड़ी ही फो साहित्य के 
लिए भी श्रपना लिया । व्नज श्रौर श्रवधी के साथ उन्हें साहित्यिक सर्वस्थ 
छोड़ना पड़ा । खड़ी बोली में उस समय भारतीय चातावरण से घेमेल फारसी 
ढंग के प्रेम फी कविता के श्रतिरिक्त कुछ न था । फिर भी रामचरित सानस 
और सूर-सागर का मोह त्याग कर उन्होंने खड़ीबोली फो अपनाया श्रौर 
फिर से नवीन साहित्य का निर्माए किया । श्रौर इस बात फी श्राज्ञा हुई कि 
खड़ी बोली के सहारे हिंदू भ्लौर मुसलमान दोनों हिंदी हो सकेंगे , 

खड़ी बोली में बड़ी तेजी से साहित्य बना । श्रवधी श्र ब्नज दोनों ने 
उसकी श्रंग-पुष्ठि को क्योंकि थोड़े से रूप-भेद से तीनों की शब्द-सम्पत्ति एक 
हो है। संस्कृत से भी उसे दाय में बहुत-फुछ मिला जो स्वाभाविक भो 
था। अ्ररबी-फ़ारसी से भी उसने परहेज नहीं किया । श्राज हिंदी प्रत्येक भाषा 
से शब्द लेने के लिए तेयार है परल्तु उन्हें श्रपने व्याकरण श्ौर उच्चारण के 
ढंग पर ढाल कर । 

आ्राज हिंदी का साहित्य चहुत-कुछ उन्नत हो चला हैँ । उसमें एक से एक 
रत्न भरे हैं। उसके कई अंग भर आये हैं । साहित्य की फोई बारीकियाँ 
ऐसो नहीं जिन्हें हिंदी अपने ढंग से व्यक्त न कर सके । फिर भो वह झ्पनी 
कमियों को जानती है। वैज्ञानिक शौर श्रौद्योगिक साहित्य का श्रभाव उसे 
खठकता हूँ। प्रगतिशील अ्रसन्‍्तोष उसे कर्मण्य बनाये हुए है। उज्ज्वल 
भविष्य उसके सामने हे । उसमें वह्‌ जीवनशक्ति हुँ जिससे श्रावश्यकता के 


अनुरूप स्वयं ढलती-विकसतों वह अपने श्रादर्श लक्ष्य की ओर बिना रुकावट 
चली जा रही है ।|. 
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7२७ सितम्बर, १६३८ को लखनऊ रेडियो स्टेशन से दी गई वक्‍तृत्ता । 


साथ-पंथ सें योग 


साथं-पंथ शुद्ध साधना फा सार्ग हैं। श्रपने सिद्वान्तों को सार्यकता उसमें 
यही सानो ज्ञाती हैँ छि उतका इसी जीवन में प्रनुभव किया जाय । नाथ-पंथ 
का तात्त्विक सिद्धान्त है कि परमात्मा 'केवल' है, वह भाव झौर श्रभाव दोनों 
के परे है। उसे न बस्ती” (भाव) फह सकते हूँ न शून्य! ,ध्रभाव); यहाँ तक 
कि उसका नाम भी नहों रबला जा सकता-- 
वस्ती न धुन्‍्य सुन्यं न वस्ती श्रगम भगोचर ऐसा। 
गयन लिखर महि बालक बोलहि वाका नाँव घरहुगे कैसा ॥ 
( गोरख सबद ) 
इसी फेवलावस्या तक पहुँचना जीव का मोक्ष है। साधक की दृष्टि 
से उतना महत्व सिद्धान्त फा नहीं है जितना उस सिद्धान्त को श्रनुभूत-सिद्धि 
तक पहुँचाने वाले मार्ग फा, जिसके बिना सिद्धान्त को फोई सार्थकता नहों । 
श्रात्मा-परमात्मा फा सिद्धान्त रूप से चाहे जो संबंध माना जाय, व्यावहारिक 
दृष्टि से व्यकित फा मोक्ष उन दोनों का सम्मिलन, ऐपय श्रयथवा जोड़ ही फह- 
लावेगा । इसी फारए केवल्यमोक्ष भी योग कहलाता है ।॥* नाथ-पंथ इसी 
ग्रोगानुभूति त्तक पहुँचनेवाला पंथ है। उसका एकमात्र ध्येय योग फी 
यवित बताना हूँ, जिम्तफो जाने बिना जीव पिजरे में सुए फी तरह पराधीन है- 
स्रप्त घातु का काया प्यंजरा ता माहि 'जुगति” विन सुवा | 
सत गुण मिले त उबरें बावू नहिं तो परले हूवा। 
४ ( गोरख ) 
इस 'गति' में स्वभावतः प्रथम दृष्टि काया की श्रोर जाती है, क्योंकि 
वही जीव की पराघीनता का प्रत्यक्ष कारण हैं। काया की विनश्वरता ही 





*_-मूलत: केवल्यानुभूति ही योग कहलाती है, किन्तु लक्षणा से श्रनुभूति , 
तक पहुँचानेवाले साथन भी योग कहलाते हैं । जन साधारण में योग 
का यही लाक्षशिक प्रयोग रूढ़ हो गया हैं ।--लेखक 


६. ६9 


फरते चले श्रा रहे है जिससे एक विलक्षए सूक्ष्म शरोर विज्ञान का निर्माण हुमा 
है श्रीर शरीर में नो नाड़ी, चौसठ संधि, पद चक्र, घोड्गाधार, देश धाप, 
कुंडलिनी श्रादि महत्वपूर्ण तत्वों का पता लगा है।इस छोटे री सेस में 
इस विज्ञान के विस्तार को स्थान नहीं । सार रुप में इतना ही फहना झलम 
होगा कि उसके शधनस्तार सहस्वार में स्थित गगन-मंडल ( ब्रह्म-रंश्न ) में 
प्रौँधे मुह का श्रमृत कप है ( यही चन्द्र तत्व भो कहलाता है ) जिसम॑ से 
निरंतर भ्रमृत भरता रहता है। जो इस श्रमृत का उपयोग फर लेता हूँ वह 
प्रजरामर हो जाता है । परन्तु युक्तित न जानने के फारणा भनुष्य उसका 
ब्पयोग नहीं कर सकता झौर वह चनच्द्रस्नाव मूलाधार में स्थित्त सूर्य तत्व गे 
दराश सोख लिया जाता हैं-- 
गगन मंडल में श्रोंधा कुंबा तहाँ श्रमृत का बासा। 
सगूरा होई सू भर भर पीया निग्रा जाई पियासा। 
( गोरख ) 
ऐसा जान पड़ता हूँ कि रेत इस सूक्ष्म तत्व का व्यक्त रुप हूँ । ब्रह्म चय॑ 
प स्थित होनेवाले के लिए विन्दु-रक्षा इतनी श्रावश्यक है कि विन्दु-रक्षा का 
नाम ही ऋछ्यचर्य पड़ गया है । शरोर को दृढ़ता के लिए भी रेत्तोधारण को बड़ो 
भ्रावत्यकता है । यह तो स्पष्ट हैं कि विन्दु-ताश से शरोर के ऊपर काल का 
प्रभाव शीघ्र पड़ने लगता है श्रौर वह जराग्रस्त हो जाता है । नाथ योगियों ने 
भी विन्द्‌-रक्षा पर विशेष जोर दिया है-- 
व्यंदहि जोग, व्यंद ही भोग । व्यंदहि हेरे जे चौसठि रोग। 
या व्यंदका कोई जाए भेव । सो भझ्रापे करता आप देव । 
सांसारिक भोग-लिप्सा हमारे नाश का कारण हैं। कामिनो के निकट 
पुरुष वैसे ही नष्ठ हो जाता है जैसे नदी किलारे का पेड़ । अपने योग-अष्ट गूर 
मत्स्येस्द्रभाथ को उह्ष्टि कर गोरखनाथ से कहा था--- 
गृरु जी ऐसा काम न कीज । ताथे श्रमी महारस छीजे 
नदी तीरे बिरिखा, नारी संगे पुरखा, 
ग्रलप जीवन की आसा। 
मन ये उपजी मेर खिसि पड़ई, 
। ताथे कंद विनासा । 
ग्रोड़ मयें डयमंग, पेट भया ढीला, 
सिर बगुला की पंखियाँ। 
झरमी, महा रस वाघणि सोख्या | 


( ९६९ । 


इसो से विन्दुपात से योगी अत्यन्त दुखी होता हैं । 
कंत गयाँ बदें कामिनी कूरे, विद गया कू जोगी ) 
जिप्त एक बूंद में नर-नारो पच मरतें हैँ उसी के द्वारा सिद्ध श्रपनो सिद्धि 
साधते हें-- 
एक चूंद नरबन्‍नारी रोधा | त्ाहि में सिंध साधिक सीधा ॥! 
जो बिन्दु रक्षा नहीं फरता, वही योग फी दृष्टि में सब से नोच हँ--- 
ज्ञान का छोटा; काछ का लोहड़ा। 
इंद्रो का लड़बढड़ा, जिद्धा को फूहडा। 
गोरसख कहे ते पारितिख चूहड़ा। 
भ्रतएवं योगो फीो शरोर श्रौर मन फो चंचलता के कारण नसोचे उतरने- 
वाले रेत को हमेशा ऊपर चढ़ाने फा प्रयत्त-फरना चाहिए। योगी फो ऊर्ध्वरेता 
होने की श्राददयकता हैँ । नाय-पंय में उध्वेरेता की बड़ी कठिन परोक्षा है- 
भगि मुखि विन्दु, अगिनि मुखि पारा । जो राख सो गुरू हमारा ॥ 
बजरि करता श्रमरी राशे, धमरि करता नाई । 
भोग करंता जे व्यंद रांखे, ते मोरख का भाई ॥ 
भ्रमृत के श्रास्थादन फे लिए योग ने कई युक्तियों का श्राविष्कार किया है । 
विपरीत-करणी-मुद्रा, जालन्वर-बंध, तालु-मूल में जिल्ला पलटना, कुंडलिनी- 
जागरण, सब इसी उद्देश्य से फिये जाते हूँ परन्तु श्वास-क्रिया का, विस्दु- 
स्थापन झौर श्रमुतोपभोण में विशेष महत्व हैँ । मनष्य फा जीवन, श्वात-क्रिया 
के ऊपर शअ्रवलंधित हैं । जब तक साँस चलतो रहती हूँ तभी तक प्रादमी 
नोता हूँ, प्राए रहते ही तक यह प्राएो है । श्वास-फ्रिया का बन्द होना 
हमारे ऊपर फाल की सब से बड़ी मार हैँ । ह॒ 
बायू बंध्या सयल जग, वायू किनहुँ न बंध । 
बाई विहृणा ढहि पड़े, जोर कोई न संघ । 
परन्तु यदि इवास-फक्रिया फे बिना भी हम जीवित रह सके तो फहना 
चाहिए कि काल की मार का हमारे ऊपर फोई प्रसर नहीं हैं । इसी से योगी 
प्राए-विजय फो उद्दिष्ट कर प्राणायाम फरता है। पूर्व प्राए-विजय 'केचला 
फुभक के द्वारा घिद्ध होती है । केवल कुंभक में इवास क्रिया एकदम रोक दी 


जाती है । पूरक श्रौर रेचक की उसमें श्रायइयकता नहीं रहती ! इससे आए ०“ 


' शुपुम्ना में समा जाता हँ-भौर सूर्य चन्द्र का योग संभव हो जाता हैं ।. , .... है 
प्राणायाम के द्वारा प्राएचायु मात्र नहीं, दक्षों चायु वश् में भ्रा जाते” ॥ 


हक 3 री 
* 


पे 
्ह 


( १२ ) 


परन्तु इसके लिए दरीर में वायु के प्राने-जाने के सब सा्ग बंद कर देना 
प्रावश्यक होता है । शरीर के रोम-रोम में नाड़ीमुखों का शअ्रन्त हैं। जिनके 
द्वारा शरीर में पवन श्राता जाता हे इसी कारए कुछ योग-पंथों में भस्म 
घारण श्रावदयक बताया गया है। किन्तु वायु फे यातायात के प्रधान हार 
नो हूँ । इन नो हारों को बंद रखना नाथ-पंथो भाषा में वायु-भक्षण के लिए 
पत्यंत्त श्रावइयक है-- 
अ्रवध्‌ नव घाटी रोकिले बाट । वाई वरिजे चौसढि हाट 
काया पलटे अ्रविचल विधा। छाया विवर जित निपजै सिधा । 
सास उसास वायू कीं भछिवा, रोकि लेउ नव द्वोर । 
छठे समासे काया पलटिवा। तब अनमनि जोग अपोर ॥ 
इस प्रकार जब वायु शरीर में व्याप्त हो जाता हूँ तो विन्द्रु स्थिर होकर 
श्रमृत फा भ्रास्थादन होता श्रीर श्रनाहृत नाद सुनायी देने लगता है, तथा 
स्व्यं-प्रफाश श्रात्म-ज्योति के दर्शन होने लगते हं--- 
श्रवव सहन्न नाड़ी पवन चलेगा कोट भकमका नाद॑ । 
बहत्तर चंदा बाई संख्या किरण प्रगटी जब श्रादं ॥ 
परन्तु योग-साधन केवल शारीरिक साधन नहीं है । बहिर्मुख वृत्ति से योग- 
सिद्धि प्राप्त करना श्रसंभव हूँ। वृत्तियों का श्रन्तर्मुख होना, योग फी बहुत बड़ी 
प्रायश्यरुता हूँ। श्रन्त/शुद्धि तथा स्थिरता फी योग में श्रधानता है, काया- 
धोधतन की सार्थकता इसो में है कि चह उन्हें प्राप्त फरने में सहायक हो । 
प्रसातव बिना सन को बश्च में किये दारोर फो बश्म में फरने का कोई श्रर्थ नहीं । 
मत, काया का फैन्द्रित चेतन स्वरुप है श्रथवा बहत्‌ चेतन इस्धिय है जो 
दगीर की विभिन्न याहाय इच्धियों पर शासन फरता हैं। मन के चंचल होने 
पर दारीर भी घंचल हो उठता ह शोर इन्द्रियाँ विषयों फी श्रोर लपकने लगती 
है भ्रतएव एुब्टियों को विधयों से उठाने के लिए मन के वहि:प्रसार फो समेट 
हाए उसे आत्मतस्थ॒ की झोर प्रेदित करना चाहिए 
गोरग बोले, स्पा रे श्रवध पंची पसर नियारी । 
सपती झात्या आप विदोरोी, सोचो पच पसारी ॥। 


हे 
भ्रा्ा्शा देशण 


तु 


। सबसे बड़ा सहायक श्रजपाजाप के । द्यासोच्छ थास की 
शिया धर मत को शबाय इश्से से सन का अत्यंत निग्रह ग्ता है। नाथ 


बपडिद: को विश्वास हे कि रान-दिन घर मनृध्य के दयकीस कार हट; सो 


हु 
6१ ६ 


हटाश खत कक इनसे में प्म्पेश इवाग मे अत भावना करना '्रजपाजाप' 


(5३. ) 


कहलाता है । ध्जपाजाप का प्रभिप्राप यह है कि घिना बअ्रद्मन्भनावना थे एक 
भी दइखास व्यर्थ न जाय। फुछ प्रस्थास हो जाने पर दिना किसी प्रग्नत्त मे 
गुप्त रुप से मन में यह भावना भमिरंतर झपने शाप हुश्ना फरतो है, यहाँ तर 
कि गह्म-भावना उसकी चेतना का स्वरुप हो जाती हूँ -- 
ऐसा जाप जपो मन लाई। सो सोदह भ्रजपा गाई। 
भ्रासन दिठू करि घरो धियाना । प्रहनिप्ति सुमिरी ब्रह्म गियाना । 
नासा श्रग्ननिज ज्यों बाई। इड़ा प्यंगुला मधि समाई। 
छूसे सहस एकीसोौ जाप। प्रनहद उपज प्रा झापवा 
चंकमाति मे ऊगे सूर! रोम रोम धुनि बाज सुर। 
उलटे फमल सहदल वास | भ्रमर यफा में ज्योति प्रकास। 
शाधफ के एस प्रफार ध्रात्मनिरत हो जाने से घट प्रवस्था सिद्ध होती ऐै-- 
घटदीं रहिवा मन न जाई दूर। प्रहनिसि पीर्द जोगी वारणसि सर । 
स्वाद विस्वाद बाई कालीन । तब जाएिया जोगी घट वा ली म । 
इस प्रषार जब मन फी यहिसुए पृत्ति नप्द हो जाती हूँ शोर स्ापक 
करात्मनिरत हो जाता है त्तद वह फापिए भन से ऊपर उठ लाता है भौर उन्मन 
दा फो प्राप्त हो जाता हूँ । पोग-साथना थे; द्वारा उसे समस्त सिद्धियाँ प्राप्त 
हो जातो हैं । बहु इच्दारप पारए छर जहाँ चाहे वहाँ यिचरण फर सफौसा 
है प्लौर उसे धात्मदेव फे दर्शन प्राप्त हो सकते है -- 
काया गद भीतर देय देहुरा बगंसी ॥ 
सहज सुमाई मिल्ले घविनासी॥/ 
यह 'परिचर्या सयवत्पा फहुलातों है । 
परिचय जोगी. उनमे सेना ॥ 
धघहिनिसि इद्या करें देदता में मेसा | 
पिस पिन छोगो. नाना शाप 
यथ जानिया जोगी परियय सम्ाष । 
( गोरस ) 
गधसे धंत में पिष्पतिं चगरदपा प्रादों है. शिनमें योगी शो समाधि 
हो शातों है, उसहे लिए संय भेद मिद् जाते है, शिद्धियों शा सम जे महों 
हुता घौर छात्र के प्रभाव मे मुब्त होटर निरेश मियरफ बारता है । लिए 
शागम का प्रेछोदप मे: ऊपर शासन हैं ऋर हो शपशों रसशारता दिश्ता है + 


ह _ 
ऊझूमा मास, बहा साझझे, गशाश छऋणथ शाह; ॥ 


तीम होदा शश झाख प्रशारदाा बहा हाएंगों हआय ! 


( १२ ) 


परन्तु इसके लिए दारीर में वायु के श्ाने-जाने के सब सा्ग बंद कर देना 
श्रावव्यक होता है । शरीर के रोम-रोम में नाड़ोमुखों का श्रन्त है । जिनके 
द्वारा शरीर में पवन श्राता जाता हैं इसी कारण कुछ योग-पंथों में भस्म 
धारए। श्राववयषक बताया गया है। किन्तु वायु के यातायात के प्रधान ह्वार 
नी हूँ ! इन नी हारों फो ंद रखना नाथ-पंथी भाषा में वायु-भक्षण के लिए 
प्रत्यंच श्रावर्पक है-- 
श्रवध नव घाटी रोकिल वाट । वाई वरिजे चौसठि हाट । 
काया पलट अविचल विधा। छाया विवर जित निपजेसिधा । 
सास उसास वायू कों भछिवा, रोकि लेउ नव द्वोर । 
छठे समासे काया पलटिवा। तब श्रममनि जोग अपोर ॥ 
इस प्रकार जब वायु दारीर में व्याप्त हो जाता है तो विन्दु स्थिर होकर 
प्रमुत का श्रास्वादन होता श्रीौर श्रनाहृत नाद सुनायी देने लगता है, तथा 
स्थयं-प्रकाश श्रात्म-ज्योतति के दर्शन होने लगते हँ-- 
अवबृ सहस्र नाड़ी पवन चलेगा कोट कमका नाद॑ । 
बहत्तर चंदा बाई संख्या किरण प्रगटी जब शझ्रादं ॥ 
परन्तु योग-साधन केवल शारीरिक साधन नहीं है । वहिर्सुख वृत्ति से योग- 
सिद्धि प्राप्त करना श्रसंभव है दृत्तियों का श्रन्तर्मुख होना, योग को बहुत बड़ो 
श्रावश्यकता है । श्रन्तःशुद्धि तथा स्थिरता की योग में अचानता है, काया- 
झोधन की सार्यकता इसी में है कि बह उन्हें प्राप्त करने में सहायक हो । 
प्रतएवं घिना मन को बच्च में किये शरीर को वद्म में करने का कोई श्रर्थ नहीं । 
मन, काया का केन्द्रित चेतन स्वरुप हूँ श्रथवा बृहत्‌ चेतन इन्द्रिय है जो 
धरीर की विभिन्न वाह्म इच्द्रियों पर शासन करता है। मन के चंचल होने 
पर शरोर भी चंचल हो उठता हूं श्रीर इ द्द्रियाँ विषयों की श्रोर लपकने लगती 
है । श्रतएव इन्द्रियों को विययों से उठाने के लिए मन के वहिःप्रसार को समेट 
कर उसे श्रात्मतत्व की ओर प्रेरित करता चाहिए 
गोरख बोले, सुगाहु रे भ्रवध्‌ पंचों पसर निवारी । 
प्रषणी शात्मा आप पिचोरो, सोवी पाँव पसारी ॥॥ 
धास्सचिस्तन का सबसे बढ़ा सहायक श्रजपाजाप है । ध्वासोच्छ वास की 
लिया पर सन को एछाप्र परने से सन का श्रत्यंत निग्रह होता हैं। नाथ 
योटदाएों बा विश्वास ह कि रात-दिन में मनुस्य के इक्‍्फीस हस्ार छः सो 


शम घराते हक शममें में प्रत्पेक ध्यास में अद्रेत भावना करमा एन 


( १५ ) 


प्रसंभव हूँ, चहाँ भौतिक पश्रायश्यक्रताओं के प्रति एकाएक धाँस बंद फर भी 
योगसिद्धि नहीं हो सकती । शरीर नष्ट किये जाने योग्य नहीं है । उसको भी 
रक्षा होनी चाहिए, परन्तु इस दप से कि यह हमें पर न दवावे। इत्तोलिए 
गोरखनाथ ने उपदेश दिया है -- 

देव कला ते संजम रहिवा, भूत कला प्ाहार । 

मन पवन ले उनमन धरिया, से जोगी तन सारं। 

'भूतकला श्रौर देवकला' प्र्यात्‌ भीतिक श्रौर प्राध्यात्मिक प्रापपपकता 
योनों फा सम्यक संयोग हो नावयोग की 'रहनी' का सार तत्व हूँ । उसपे 
घिना योगसिद्धि श्रम्न॑नव हूँ । उत्ती फे प्रभाव से साधक ये लिए नगर धीर 
कानन दोनों में फोई-न-फोई समस्या उपस्थित रहती ही है ! 

भ्वधू वनसेंद जाएँ तो सुध्या वियाप॑ ॥ 
मगरी जाउें त्तो माया । 
भरि. भरि सा तो विद वियापे | 
पयूं सीभत जल ब्यंव की काया | 
एन्हीं समस्याझ्रों फो हुल फरने फे उद्देश्य से मत्स्येद्र मे गोरस को उपदेश 
दिया था । 
प्रवधू रहिया हाठे बादे शस विर्ख की छाया । 
तजिया काम फोध सिस्ना धौर संसार की भाषा । 
साये भी मरिए प्रगसाये भी मरिए। 
गोरस कहे पता संजमि हो तहिए। 
घाये न सराएबा सू्से ने मरिया | 

प्रहनिप्ति लेबा हरह्म प्रशिति झा के । 

हैंठ मे करिया। परदे मे मरिया | 
यू... दोल्या गोरस देय ! 
जलंधपरनाथ में भो एहा है । 

गोड़ों साई तो कलपे, भसयें। घद्यों राई से रासा। 

वर्मा की संधि विचारे से को दिशा शो: 


पोगसापन के लिए शिसों स्थान दिशेष का महत्य मंडी; साहय हूं मालवा: 


समस्पिधि का सिम्तके द्वारा संप्स संभव होता हैं छोर लाए मध्यम शहर कः 
रह सशता हूँ. प्लौर शरोर शी घत्यत छाप्पश हा वियश्साओों शो हुए धारसा 


हुथा भन को यश में रखता हे 


( एड ) 
निष्पत्ति योगी का निर्भय उत्तर है -- 
ऊभा खडों, बैठा खंडों, खंडों जागत सूता। 
तिहु लोक में रहों निरंतर तौ गोरख अवधूता | 
गोरख के नाम से प्राप्त सबद ग्रंथ में मिष्पत्ति-योगी के लक्षए यों 
लिखे हैं -- हि 
निसपति जोगी जाणिवा कंसा । 
ग्रगनी पाणी लोहा जंसा । 
राजा परजा सम करि देख। 
तब जानिवा जोगी निसपति का भेख। 


इस सिद्धि को देनेवाले समस्त श्रभ्यासों का वर्णन यहाँ पर नहीं किया 
जा सकता । यहाँ पर फेवल एक श्रभ्यात का उल्लेख कर देना काफ़ी है, जिस 
का नावपंय में गोरक्ष के नाम के साथ संपर्क हैँ । 


जिस राज्य में घर्म-शासन हो, सुभिक्ष हो, प्रजा सुखी हो, किसी प्रकार 
का उपद्रय ने हो, वहाँ योगार्थों निर्मल जलस्रोत के पास एकांत में भ्रपने लिए 
पढ्ी बनावे, जिसमें श्राने-जाने के लिए एक छोटे से द्वार को छोड़ कर कोई 
थ्विद्र तक ने हो। पटकर्मो से श्रपती देह फो शुद्ध कर सिद्धासन में बैठकर 
परेचरी-मुद्रा के साथ केवल! कुंभक का बारह चर्ष तक श्रभ्यास करे । कहते है 
कि गोरक्षताव ने विशेषकर कर इसोी भ्रभ्यास से योग-सिद्धि प्राप्त की थी । 


गप-पुत्ित के प्रधानतया दो अ्रंग हैं - एक 'करनी” श्रौर दूसरा 'रहनी' 
अपर जो एझुछ फटा गया हैं, वह 'कफरनी' श्रयथवा क्रिया हूँ । उसे देखकर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि नायपंब में हृठयोग प्रचलित है। बल्कि यह फहना 
घाहिए कि हठयोग का पूर्ण प्रवर्धन नायपंथ के द्वारा हो हुआ है । परन्तु हठ- 
पोग के संग्रंथ में जनसावारण में गलत घारणा फंली हुई है, वे उसे हठ- 
पर्मी ममकूने है. और बहुधा हेय भी, परन्तु फिसो भी साधना-मार्म में हठ 
सब्र पटली ध्रावश्यकता है । योगसृत्र में दी हुई योग की परिभाषा में योग 
हा दुइस्य स्वाद स्वीवयर फिया गय्ा है ( योगडिचत्तबत्ति निरोधः ) । मिरोध 
दिया कद के: संतब सहों ; परसखु साथ ही इस बात का ध्यान भी रकधा जाता 
£ कि सन खबा दस्धियों के साथ यह हट बड़ी श्रासानी से क्रिया जा सके। 

बरनी दा यह मोह खानी के दारा संभव होता ड़े। साथ-पंथ की 
बड़ा जा समझती # । सन तलबा दारोर को प्रधिक फप्ट 


> 
के 

हा ३० 22 डे 

पया सापचइ दे में विपय मई 


रहती शाद्म शा 


£ 4 कहां हृच्धियों का दास सनकर बोग साधन 


( १४ ) 


प्रसंभव है, वहाँ भौतिक झ्रावश्यक्रताओं फे प्रति एकाएस श्रौस ढंद फर भी 
योगसिद्धि नहीं हो सकती । शरीर नप्द फिये जाने घोग्य नहों हैं। उसकी भी 
रक्षा होती चाहिए, परन्तु इस रुप से कि यह हमें घर मे दबावे। इसीलिए 
पोरणखनाथ ने उपदेश दिया है -- 

देव कला ते संजम रहिवा, भूत कला झाहाई । 

सन पवन ले उनमन घरिया। से जोगो तन सारं। 


भूतफला झौर देवफतला' प्र्यात्‌ भोतिद पझोर प्राप्यात्मिक ध्रापप्यक्ता 
दोनों फा सम्पक संयोग हो नाथयोग की 'रहनी/ का सार तत्व है । उसके 
बिना योगसिद्धि भ्रसंभव हूँ । उसी के श्रमाद से साधक छे लिए मगर झौर 
कानन दोनों में फोई-न-फोई समस्या उपस्थित रहती हो हे। 
प्रवधू चनसेंद जाउे तो सुध्या वियागे । 
नगरी जाऊं हो माया | 
भरि भरि साऊँ तो विद वियापे ॥ 
नयूं सीकता जल बव्यंव की काया । 
इन्हीं समस्याप्रों फो हल फरने के उद्देश्य से मत्त्मेद्द ने गोरण शो एपदेदः 
दिया था । 
प्रवधू रहिदा होदे बादे रुख विरंस वी उतोया। 
तजिबा काम फ्रोध तिस्‍्ना! भ्रौर संसार की माया । 
साये भी मरिए भशखसायें भी मरिए। 
गोरतस कहे पूता संजमि हो सदिए। 
घाये ने खाइवा भूों वे मसरिदा । 


प्रहनित्ति लेवा ब्रह्म प्रमिति बा भेद 
हैंठ मे करेंबा। पड़े मे मरिया । 
यू बंह्या गोरा श्द ( 


जलंधरनाय ने भो फहा हूँ । 
घोड़ो साई तो रुलपे, भालपे, पगयी झथाई हे सोही । 
दुहू पर्गा की मंत्रि बियाई ते रो विससो शमी ई 
पघोगस्तापन ये लिए शिसी स्थान फिशेष दा म्यात्य नहीं, शास्व हैं मार्नाखिद 
समस्थिति छा. शिसके हारा संगम संभव होता है घोर साइश प्रथम पएभो से 
रह सदाता है घोर शरोर शी धत्यंत धावशरश धादशण्शवा्ों को पुसे शग्ट! 
हुजा मन पो यश में रखता है। 


( १४ ) 
निष्पत्ति योगी का निर्भय उत्तर है -- 
ऊभा खडीं, वेठा खंडों, खंडों जागत सूंत्ता। 
तिहाँ लोक में रहाों निरंतर तो गोरख अबधूता । 
गोरख के माम से प्राप्त सबद ग्रंथ में निष्पत्ति-योगी के लक्षण यों 
लिखे हैं -- 
निसपति जोगी जाएणिवा कसा । 
श्रममी पाणी लोहा जंसा । 
राजा परजा स्तमम करि देख। 
तव जानिवा जोगी निसपति का भेख। 
इस सिद्धि को देनेवाले समस्त श्रम्यासों का वर्णात यहाँ पर नहीं किया 


ना सकता । यहाँ पर केवल एक श्रभ्यास का उल्लेख कर देना काफ़ी है, जिस 
का सायपंथ में गोरक्ष के नाम के साथ संपर्क है । 


जिस राज्य में धर्म-शासन हो, सुभिक्ष हो, प्रजा सुखी हो, किसी प्रकार 
का उपद्रव न हो, वहाँ योगार्वी निर्मल जलस्नोत के पास एकांत में अपने लिए 
पढ़ी बनाये, जिसमें श्राने-नाने के लिए एक छोटे से द्वार को छोड़ कर कोई 
छिद्) तक न हो । पटकर्मों से अपनी देह को शुद्ध कर सिद्धासन में वेठकर 
खेचरो-मुद्रा फे साथ 'केवल' कुंभक का बारह वर्ष तक श्रभ्यास करें । कहते हें 
(कर मोरकताय ने विद्येषकर कर इसी श्रभ्यास से योग-सिद्धि प्राप्त की थी । 


योग-युवित के प्रधानतया दो श्रंग हें- एक 'करनी' श्रौर दूसरा “रहनी' 4 
ऊपर जो कुछ फहा गया है, वह 'करनी' श्रथवा क्रिया हैँ। उसे देखकर यह 
स्प्ट हो जाता है कि नायपंथ में हठयोग प्रचलित हैँ। बल्कि यह कहना 
चाहिए फि हृठयोग का पूर्एं प्रवर्धन नायपंथ के द्वारा हो हुआ है । परन्तु हठ- 
योग के संबंध में जनसावारण में गलत घारएा फंली हुई हूँ, वे उसे हठ- 
धर्मी ममरूते है शरीर बढुचा हेय भी, परन्तु फिसो भी साधना-मार्ग में हठ 
सबसे पहली श्लावब्यकता है । योगसूत्र में दी हुई योग की परिभाषा में योग 
का दृटत्थ स्पप्द स्वीकार किया गया है ( योगविचत्तवृत्ति मिरोध: ) । निरोध 
बिना हद ५ संभव नहीं । परन्ध साथ ही इस बात का ध्यान भी रकक्‍खा जाता 

कि मन लगा इच्धियों के साथ बहू हुठ बढ़ी श्रासानी से किया जा सके । 


हह्नी का बड़ सीकये पहनी के द्वारा संभव होता हैं। नाथ-पंथ को 


॥ मन तथा शरीर को अभ्रधिक कृप्ट 
भा माप-दय में विधेय महों #। नहाँ इन्द्रियों का दास बनकर योग साधन 


कहती मध्यम मार्ग पड़ी जा सकती | 


६ ३१५ ) 


प्रसंभय है, वहाँ भौतियाः श्रावध्ययताों फे प्रति एदतएपफ आए दंद पर भी 
योगसिद्धि नहीं हो सबती । दारीर नप्ट फिये जानें योग्य नहीं है । उसकी भी 
रक्षा होनी चाहिए, परन्तु इस रूप से कि यह हमें घर न दबावें। इसी लिए 
गोरखनाथ में उपदेश दिया है -- 

देव कला ते संगम रहिवा, भूत कला प्राहारं । 

मन पवन लें उनमन धरिया, ते जोगी तत सारं। 


'भूतकला झौर देवकता' श्र्यात्‌ भोतिक श्रौर प्राध्यात्मिफ ध्रावश्यफता 
दोनों का सम्पक संयोग ही साथयोग की 'रहनी' का सार तत्व हैं । उससे 
बिना योगसिद्धि श्रसंभव है । उसतो के श्रभाव से साधक के लिए नगर झीर 
फानन दोनों में फोई-न-फोई समस्या उपस्थित रहती ही है । 

प्रवधू वनसेंद जाए तो सखुध्या बियापे। 
नगरी जाउ तो माया ॥ 
भरि. भरि खां तो घिंद वियाप॑ ६ 
मयू सीभत जेल च्यंच फी काया | 
नहीं समस्याप्रों फो हल पारने के उद्देग्य से भत्स्पेद्र मे गोरस को उपदेश 
दिया घा । 
ग्रवध रहिया हाई धादे रूग विरख मी छापा । 
तजिया काम प्ोध तिस्त! और संसार यो साया । 
गाये भी मरिए धशणाराये भी मरिए। 
गोरस कहे पता संजमि सी ततररिए। 
पाये न साइवा भूरे मे मरिया । 
धघट्निसि लेवा ग्राग्म परगिनि छा भेय । 
प_ंठ मे कफरिया।, पे ने मरिदया ॥ 
यू. यबोल्या गोर्स द्वेद ॥ 
जअलंघरनाय ने भो एट्टा हूँ । 
थोड़ो माई तो शसपे, मलपे, पश्यों स्थाई से रोगी 
दुहूं पर्साँ की संधि विधाई के को दिखस शोशी 
योगधापधन हे लिए दिसों ध्यान गिशेव छा झाहरश नहीं, माहस्य हैं मानसिक 
ममस्यिति फा लिसझे द्वारा संघ्म संदे होता है भोर साएश धापम शहनो रे 
रहू सकता है. झौर घरीर शो प्रापत ग्रायश्यश शापणयशताहों छोव भुर। शग्का 


हपा मन ऐो यपा में रखता हूँ । 


( १६ ) 


मन फो वश में रखना योग की रहनी फी सबसे चड़ी श्रावद्रयकत्ता हैँ ! 
योग का बनता-विगड़ना उसी पर निर्भर हे। मन की श्रनस्त सामय्य हूँ । 
द्रोही होकर जो मन जीव को चौरासी के फन्‍्दे में दालता है सम प्रवस्था 
प्राप्त होने पर वही उससे बाहुर भो निकालता हूँ । 

यहु मन सकती, यहु मन सीव । यह मन पंच तत्व का जीव । 

यहु मन ले जो उन्मन रहे। तो तीनों लोक की बा कह | 

अ्तएव जब चौरंगीनाथ ने कहा था । 

मारिवा तो मन मीर मारिवा, लूटियवा पवन भण्डारं। 


तब उनका भ्रभिष्राय मन फे द्रोहित्व से था । द्रोही मन का सारण तभी 
हो सकता हैँ जब हम उसकी रक्षा फो श्रपना उद्देश्य बना कर चलें, एकाएक 
उसे कुचल ही डालने का प्रयत्न न करें । नहीं त्तो जगत के श्राकर्षएा से उसे 
खींच लेना श्रासाव फास नहीं हु । 
जोगी सो जो मन जोगवै । 
बिन विलाइत राज भोगवे । 
( परमसुनि ) 
मन की इस द्विविध रक्षा के लिए यह श्रावव्यक है फि उसे खालो न 
रहने दिया जाय । खालो मन हो द्रोही होकर श्रंत में बुराई फरता है । 
सुर्चे खेल चोर पइसौ चेतो रे चेतन हारं। 
( चुएकरनाथ ) 
इसलिए मन को सतत किसी-न-किसी काम पर लगाये रखना आवश्यक 
हैँ । नाथ-पंथियों के लिए श्रादेश है । 
चलिया पंथा। की सीबा कंथा । 
घरिया ध्याव। के कथिया ज्ञान । 
सन को अ्चंचल रखने के लिए योगी को श्रपते श्राह्र-विहार में सर्देद 
सावधान भर संघत रहना पड़ता हूँ । 
हवकि न बोलिया, ठवकि न चलिवा, धीरे धरिवा पाव॑। 
गरव ने करिया, सहज रहिवा, भरात भोरख राव । 
गोरख कहे, सुराहु रे श्रवधू , जग में ऐसे रहणा । 
आँखें देखिवा, काने सुझिवा, मुख थें कछ ने कहणा । 
नाथ कहे, तुम श्रापा राखों, हुठ करि वाद न करणा | 
यह जग है कांटे की बाड़ी, देखि दृष्टि पर घरणा । 


शी+ अ»+ 


(७७ ) 


... इस जगत में रहते हुए भो योगी को उसमें लिप्त न होना चाहिए । 
' क्योंकि यह विक्रार संसार के बंधंन का मूल है । श्रतएवं योगी को इंच 
विकासें से दूर श्रात्मनिविष्ट होकर रहना चाहिए-- / ' 


मन में रहणा, भेद न करणा, बोलिया श्रमत बाणी । 
आ्रागि का अगिनी होइवा, अवध आपरा होईवा पाणी [. ... .. 


यदि थोड़े में कहना चाहें त्तो कह सकते हैं कि नाथ-पंथ -की रहनी 
युक्‍ताहारबविहार को रहनी है, जिसके साहचर्य से गीता के अनुसार योग की 
युक्त इस संसार-दुःख का नाश करनेचाली होतो है । 


यूक्‍्ताहार॒ विहारस्य युक्‍त चेप्टस्य कमंसू । 
युकक्‍्तस्वप्नावबोधस्यथ योगो भवति दुःखहा ! 


यह कहने की आवश्यकता नहों कि योगी की रहनि विरक्ति की रहनि हूँ । 
चह गृहस्थाश्रमियों के लिए नहीं है । सांसारिक अ्रभ्युदय की प्राप्ति और 
आध्यात्मिक निःश्रेयस की सिद्धि दोनों एक साथ नहों हो सकती । सांसारिक 
अभ्युदय के लिए इतना समय देने की श्रावइ्यंकता है कि पूर्ण निःश्रेयस के 
लिए. यथीचित श्रवकाश नहीं मिल सफता श्रौर निःश्रेयस के लिए इतनो 
एकाग्रता फी श्रावश्यकता है कि सांसारिक घर्मो के पालन को और पर्याप्त 
घ्यान नहों जा सकता । श्रतएव गाहैस्थ्य को त्यागे बिना योग-साघन में प्रवृत्त 
होना नाथ-पंथियों के लिए योग फी विउम्बना-मात्र हूँ 

कलजूुग मध्यें कोर जोगी बोलिये ? 

' परजा जोगी , रहे कहाँ ? गहे गृहे ? 

भर कहा ? श्रन्त पाणी वोले कहा ? 

में तें बाणी , ऊँ नमो द्वत्याय । 

( सुकुंद भारती ) 


गृहस्थों के लिए भी कतिपय योंग-साधनों का विधान हैँ सही, परन्तु वह 
उतना निःश्रेयस के लिए नहीं जितना श्रभ्युदय के लिए; क्योंकि, जंसा कृष्ण- 
भगवान्‌ ने कहा हैं, योग: कर्मेसु कौशलम्‌! इसीलिए “पयोगस्यः कुरुकर्माएि' 
का आदेश गृहस्थों के लिए भी संमकना चाहिए । परन्तु पूर्ए निःश्रेयस 
अथवा योगसिद्धि के लिए तो गाहस्‍्थ्य का'त्याग श्रत्यंत पश्रावश्यक है । इसी 
बात को ध्यान में रखकर वशश्रिम घंमं में समन्यासाश्रम को व्यवस्था है । 
परन्तु संन्यासाश्रम जीवन के संध्या काल में भ्ाता है जब कि इच्दिय-संयम 
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सामर्थ्य का नहीं, निर्वलता फा सूचक होता हैँ, वार्घयय फे कारएा शियिलांग 
व्यक्ति का योगी होना नाथ-पंय में उपहास फी चात समझी जाती है । 
पहली कीये लड़का लड़की अवहि पंच में पैठा । 
वर्ढं चमड़ों भससम लगाई वज्च जती है बैठा। 
है ६ बालानाथ ) 
वास्तविक यती वही कहा जा सकता हैं भिसने प्रारम्भ हो 
जीवन विताया हैँ । 
वाले जोवन जें नर जती । कालह कार्ला ते नरसती । 
फुरते भोजन अलप अहारी । कह गोरख सो काया हमारी । 
इसी से बुद्ध भगवान्‌ ने अपने भिक्षुसंघ को जन्म दिया था झौर इसी 
से नाथ-पंथ ने भी सब श्राश्रमों की शवहेलना कर पूर्ण विरक्ति की व्यवस्था 
की हैं। हाँ, यह नहीं कहा जा सकता कि जो बढ़े हो गये है, श्रयवा गृहस्थ 
रह चुके हे उनके लिए नाथ-पंथ केवल्य का सार्ग नहीं खोलता । वह 
बाल-बुद्ध सबको कंवल्य की शोर ले जाता है) हाँ इसमें सन्देह नहीं कि जो 
जितनी जल्दी श्रावेगा वहु उतनी ही श्रासानी से उस पर चल सफेगा क्योंकि 
श्रात्मिक स्वस्थता के लिए शारीरिक स्वास्थ्य भी श्रावश्यक है । 


यद्यपि योगी को सामाजिक धर्म से श्रलग रहना होता है, फिर भो 
उसकफ्री योग की सिद्धि के लिए श्रावश्यक् हैँ कि श्रन्‍्यों के हारा उसका यथोचित 
पालन होता रहें । 


बिना उसके उनका “भूत कला झाहार भी प्राप्त नहीं हो सकता । योग- 
साधन के लिए जिस विध्न-बाधा-हीनता तथा शांति फी श्रावश्यकता होती है 
उसकी तो बात ही अलग है । यही फारएा हैँ कि जो राजाओं के राज्य-विभव 
को भी कुछ नहीं समभते उन योगार्थियों के लिए भी धर्मानुसार शासित 
राज्य में रहना प्रारंभिक भ्रावशयकता हूँ । 


यह संजेप में सब विद्याद्रों में श्रेष्ठ नाथों की 'काल बंचणी' विद्या हूँ 
जिसके हारा साधक नो द्वारों को बंद कर दशम द्वार ( बह्ारंध्र ) में समा- 
घिस्थ हो श्रमृत का पान कर फिर बूढ़े से वालक हा जाता है । 
सुणो हो दवल तजौ जंजालं। 
श्रमिय पीवत्त तब होइबा बाले। 
ब्रह्म अ्रगिनि (ते) सींचत मूल । 
फूल्या फूल कली फिर फूल । 
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हस प्रकार नव-नाथ और चौरासोी सिद्धां हो कर वह अजरामर हो 
जाता है। सिद्ध योगी कभी मरता नहीं है, उसकी काया श्रमर है, इसॉलिए 
चहू समाधिस्थ किया जाता हैँ, जलाया नहों जाता । लोगों का विद्ववास है 
कि भाग्यश्ञालियों को श्रव॒ भी “बूढ़ा बालें 'गोरख गोपाल दर्शन दे जाता 
है, यद्यपि इसका ज्ञान-दर्शन पानेवालों को बहुत देर में होता है । 


[--इससे यह न समभना चाहिए कि में नौ नाथ, चौरासी सिद्धों का होना 
नहीं मानता । 
“ -- लेखक 


संतों का सहज ज्ञान 


फिसी फो इस यात का वास्तविक ज्ञान हो सफता हैँ झि मनुष्य से 
वास्तविकता उसकी श्रात्मा है श्रोर यही आत्मा बद्म है । परंतु 'यदयमारमा' 
सो5हूं' 'सर्व ब्ल्विद ब्रह्म  श्रारि वाफों को दुहरान से तो पएुण होता नहीं हूँ । 
सिद्धांत-कथन-मात्न तो ब्रह्मजान होने फा साक्षों नहीं हूँ जैसा फबोरदास 
ने कहा है । 

ऊपर की मोहि बात न भार्व । 
देपे गावे तो सुख पावे।* 

यह देखना! बुद्धि श्रौर मन के हारा संभव नहीं । ब्रह्म त्क इनफी गति 
हो नहीं है । जहाँ कहां दर्शनशास्त्र ब्रह्मानुभूति फे निकट पहुँचता हूँ, वहीं ते 
का साथ छुट जाता है । वस्तुतः शरीर सिद्धांतों फी ताकिक अभ्रांतियों फो दूर 
करने के उद्देधप से ही एफ के बाद एफ वह्नशास्त्र फा उदय हुआ शौर होता 
हूँ । परंतु श्रभी तक ऐसो कोई शास्त्रीय योजना नहों निकली हे, जो सर्वाशि में 
तर्कसम्मत हो । ऐसी कोई योजना निकल भी नहीं सकती । इसीलिए कंबोर 
ने कहा है दर्शनशास्त्रों की वहाँ तक पहुँच हो हो नहीं सकती । थे चाहर ही 
रह जाते है ।। वल्नृतः जब तक दशेनश्ञास्त्र बुद्धिवाद ही के आसरे तत्वज्ञान 
तक पहुँचने का प्रयत्न करते रहेंगे तब तक उन्हें स्वभावतया ऐसी पहेलियों 
का घर बना रहना पड़ेगा जिनको सुलभाने का उनके पास कोई उपाय नहीं 
है, जिसके लिए सिद्धांतवादी उसका प्रयोग करना चाहते हैं। | 

ब्क्मानुभवी व्यक्तियों का कथन हैँ कि वाह्य सन और बुद्धि के परे एक 
शोर शवित है जिसके द्वारा निर्मुण ब्रह्म फा ज्ञान प्राप्त किया जा सकता हूँ । 
प्राचीन द्रष्ठा 5 वि और शभ्रद्वेत वेदांतो इस शक्ति श्रथवा वत्ति के अस्तित्व फी 
घोषणा कब से करते श्रा रहे हैं। इसे साक्षात ज्ञान, श्रमभव ज्ञान प्रथवा 


-“कंयचीर भ्रंथाव्ली, पृ० १६२, २१५॥ 
[--यद दरसन कहियत हमसेपा--कबीर ग्रंथावली पृ० २०१, ३३२४ 
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प्रपरोक्षानुभूति कहते हैं । यहो. भगवद्गीता का दिव्यचक्षु हे ।' मुंडकोप- 
निषद्‌ प के अनुसार निष्कल ब्रह्म न आँखों से यूहीत होता है, न बचनों से,. न 
तप से श्रौर ने कर्म से ।, विशुद्ध.. सत्वधीर व्यक्ति, उसे ज्ञान के प्रसाद से 
साक्षात्‌ देखते हैँ। ऋग्वेद के श्रनुसार “सदा फश्यन्तिसू रयः/[ के श्राधार 
पर दर्शन का “दर्शन! नाम पड़ा हैं । दशन, परमात्मा का दर्शन कराता हैँ उसे 
साधक-के श्रनुभति-पथ में ले श्राता है, वृद्धि श्रोर तक॑ के सहारे समभाता 
भर हो नहीं हूँ। , 

बुद्धि श्रौर तक॑ के क्षेत्रकों नोचे छोड़ कर निर्मणों संत भी अनुभति के 
इसी राज़्य, में प्रविप्ट होने का दावा करता हूँ, जहां उसत्ते एकमात्र परमसत्ता 
का साक्षात्कार होता हु । यदि टेनिसन को एक पंक्ति को उद्धृत करें तो कह 
सकते हं--स्थिर सुक्स गंभोर सत्तत्वों को उत्े संवेदना हुई होती है । * बिना इस 
प्रेनुभूति-ज्ञान के दर्शनशास्त्र एक विवादमान्न है। परंतु जेसा सुन्दरदास ने 
कहा हे--“ज़ाके ्रनुभव ज्ञान, बाद में न बह्मयो है ।”)< दूसरों से सुन-सुन कर 
प्राप्त हु श्रा ज्ञान जिसके पीछे भ्रनुभव का सहारा नहीं हूं, भूठा हैं । सार वस्तु 
हूँ श्रदुभव, जो हमें तभी प्राप्त हो! सकता हूँ जब स्थल बुद्धि से ऊपर उठकर 
प्रपरोक्षानुभूति के राज्य में हमारा प्रवेश हो । तभी हमें स्वानुभव से ज्ञात्त 
हो सकता हे कि वस्तुतः हमारे ही भीतर ब्रह्म की सत्ता है। इसी अनुभव 
ज्ञान को निर्गुणो संतों ने सहजज्ञान कहा है. जिसकी ऊँचाई तक चढ़ जाना 
श्राध्यात्मिक क्षेत्र में श्रावश्यक हैं। वहाँ जो पहुँच जाता हूँ, वह संसार के 
प्रभाव से दूर हो जाता हूं । | 
+_--गीता ११, ५। 
[--न चक्षुपा गृद्यते नापि वाचा । 

नान्यर्देवेस्तपसा कमंणा वा । 

ज्ञानप्रसादेन विशुद्ध सत्व-- 

स्ततस्तु तम्पश्यते निष्कल ध्यायमान३। 

पा " मूंडक, हे। है, ८। 

परिपश्यंति घीरा: ।वही १, १, ६। 
7--ऋणग्वेद १, २२ । 
+--दि स्टिल सिरीन ऐट्रेक्शन्स ही हेथ फ़ेल्ट-- दि मिस्दिक' । 


>--सुंदर बिलास, १६० | 
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काम सें लाकर उनसे ऊपर उठने से ही हो सकती है, उसका सर्वधा बहिष्कार 
करने से नहीं। दादू ने इसीलिए विचार को सब व्याधियों की एकमात्र 
ग्रोपधि कहा है। उनकी सम्मति में करोड़ों श्राचारी भी एक विचारी को 
वरावरी नहीं कर सकते । श्राचार का पालन तो सारा जगत क्र लेता है । 
पर विचारी कोई विरला ही हो सकता हैं ।* परन्तु सहजानुभत्ति के क्षेत्र में 
विचार नहीं पहुँच पाता । उसका बहिष्कार नहीं किया जाता, वह नीचे ही 
रह जाता हूँ । क्योंकि वह व्यावहारिक है । इसी से कवीर ने कहा हुँ जब ब्रह्म 
का साक्षात्‌ हो गया तब विचार का क्या कास ? व्यवहार तो श्रव कोई रह 
हो नहीं गया । झौर इसी को ध्यान में रखकर संभवतः शिवदयाल जी से 
भी कहा हूँ कवि परमपद में केवल सत्य नाम है, वहाँ चिवार का कोई काम 
नहीं । विचार का काम माया के क्षेत्र तक है जहाँ बूंद सिधु से अ्रलग है । 
इसलिए जिन्होंने यह समझा कि विचार फो लेकर हम परसपद रूप सागर 
में पहुँच जाँयगे वे धोखे में झा गये और बू'द ही के क्षेत्र में रह गये। जीवदशा 
से छुटकारा न पा सके ।[. 

सहजानुभूति को जगाकर जो संत ब्रह्म-ससाधि में लीन हो जाता है, वह 
संसार से श्रलग पहचाना जाता है। उसके संबंध में कोई गलती नहीं हो 
सकती । उसका प्रेमोज्ज्वल परमार्थी रूप छिपा नहीं रह सकता -- 

अ्रनुभव प्रेम उज्ज्वल परमारथ रूप श्रलय दरसाव । 
कह भोपा वह जागरत जोगी सहज समाधि लगाव + 

उसके प्रत्येक सांसारिक कृत्य में यह सहजानुभूति परिलक्षित होतो है, 

कभो उसका तार हटता नहीं है -- 


+--दादू सत्रही व्याधि की ओपधि एक विचार । 
सम ते सुख पाइएं, कोइ कुछ कहै गंवार ॥ 
कोटि झचारी एक विचारी तक मन सरभरि होइ । 
आचारी सब जग भरधा, विचारी बविरला कोइ ॥/ 
_>-मअब क्या कोजे जान विचारा, निज निरखत गत व्योहारा ॥ 
“+कबीर-प्रथावली, पृ० १०४, २८२ । 
कनाइमरे देश एक सत नाम, वहाँ विचार का कूछ नहीं काम । 
कर वियार इन घोखा सातथा, बुद माॉँहियह जाय समाया ॥ 


“जा सारबचन, २ य, पूृ० ७६ | 


“यानी, पृ० ५४५, २। 


(२७ ) 


साधो सहज समाधि भली । 
' गुरु प्रताप जा दिन से जागी दिन दिन अधिक चली ॥ 
जहेँ जहँ डोलों सो पैकरमा जो कुछ करों सो सेवा ॥ 
जब सोवों तब करों दंडवत पूजों और न देवा ॥ 
कहीं सो नाम सुन्ों सो सुमिरन, खाँव पियों सो पूजा । 
गिरह उजाड़ एक सम लेखों, भाव मिटावौं दूजा ॥ 
आँख न मृदों कान न रूधों, तनिक कष्ट नहिं धारों। 
खुले मैन पहिचानों हेँंसि हँसि, सुन्दर रूप निहारों ॥ 
सघंद निरंतर सो मन लागा, मलिन वासना त्यागी | 
ऊठत बैठत कबहेुं न छूटे ऐसी त्तारी लागी ॥ 
कह कबीर यह उनमनि रहनी, सो परगठ कर गाई | 
दुख-सुख से कोई परे परमपद, तेहि पद रहा समाई ॥॥* 
जैसे माला के सब मनकों को बेधते हुए सूत चला जाता है, उसी प्रकार 
यह श्रनुभूति उसके कामों में व्याप्त रहती ह-या यों कहिये कि दूध में जैसे घी 
सर्वेत्र विद्यमान रहता हूँ उसो प्रकार यह चरम ज्ञान उसके व्यवहार में रहता 
आर, उसके श्रानंद का ठिकाना नहीं रहता क्योंकि यह ज्ञान उसी ब्रह्म में 
मल जाना हैँ ) परब्रह्म भौर उसका सहज ज्ञान विभिन्न सत्ताएँ नहों हें, 
दोनों एक हैँ । इसी से संतकेशव ने उसको सहजस्वरूप कहा है-- 
कोटि विस्नू अनंत ब्रह्मा, सदासिव जेहि ध्यावहीं । 
सोई मिलो सहजसरूप केसो, आनंद मंगल गावहीं ॥प 
अतः इससे बढुकर झानन्ददायी श्रनुभूति श्लौर कौन हो छकती हे * 





+_-संतवानी संग्रह, २ पृ० ६४-१४ | 
प--अमी घूंठ, पृ० के १२१ 


उत्तराग्यंड के मंत्रों में 
गोरखनाथ 


गोरखनाथ का नाम समस्त उत्तर भारत फो जनता में व्याप्त हैं । उनका 
नाम मुनते हो एक सर्च समर्थ त्रिक्ालज्ञ सिद्ध योगी फा दिव्य चिन्न फल्पता के 
नेत्रों में भ्रा जाता है । वे प्रादर, श्राइचर्य श्र श्रातंक के भाथों फो हुदय में 
एक साथ उठा देते हैं । छिन्‍्तू उनके सम्बन्ध में प्रामाणिक बालें कुछ भो 
नहीं ज्ञात हैं । इसके लिए सामग्री का बहुत्त श्रभाव है। हाँ, थोड़ी सो सामग्री 
ऐसी हैँ जो उनके सम्बन्ध में कुछ अ्रनुमान लगाने में सहायक होती है ! उसे 
हम इस प्रकार विभाजित फर सकते हैं। (१) मंत्र (२) दंतकथाएँ (३) 
स्वयं उनके नाम से चले हुए कुछ पद्य (४) प्रीर संतों ते उनका सम्बन्ध । 

जंन्र-मंत्रों का देश में बहुत प्राचीन काल से प्रचार हुँ । अपने इप्ड- 
साधन तथा बान्नु का श्रनिष्ठ कराने के लिए जगत में सर्वत्र जंत्र-मंत्रों फा 
प्रयोग होता है । मारण, मोहन, वशीकरण , उच्चाटन, कीलन, उत्कीलन श्रादि 
तांत्रिक श्रसिचार हमारे देश में खूब चलते रहें है । सबसे अधिक प्रयोग जो 
इनका होता था वह शरीररक्षा के लिए। श्रात्मरक्षा के लिए कोौल-कवच 
का पाठ वे लोग भी करतें हैं जो झोभाओं को भूत-प्रेत-पूजक मानते हैं । 
तुलसी जो ने भी वशिष्ठ से राम का श्रनिष्द शांत करने के लिए नरसिह- 
मंत्र का पाठ करवाया हुँ ।* गाँवों में इन मंत्रों का प्राचोन काल फे ही समान 


*--आजू अनरसे हूँ भोर के, पय पियत द नीके । 
रहत नबेठ ठाढ़ पालने भुलावत हू, रोवत राम मेरों सो सोच सबही के ॥ 
देव पितर गृह पूजिये तुला तौलिये घी के । 
तदपि कबहु कवहुँक सपी ऐसेट्िि अरत जब परत दृष्टि दुष्ट ती के ॥ 
वेगि बोलि कलगुरु छपो मार्थ हाथ अ्रमी के । 
चुनत आइ ऋषी कूस हरे नरसिंह मंत्र पढ़ें जो सुभिरत भय भी के।। 

->गीतावली १, १२ । 





जलन 


( २६ ) 


साम्राज्य हे। वहाँ रोग-निवारण के लिए सबसे पहले मांचिक हो ढ़ढ़ा जाता 
हैं। वह श्रव पहले के ही कमान सर्वेश्रेष्ठ वेच्च समझा जाता हैँ ।* उत्तरा- 
खंड के पहाड़ी प्रदेश में इसीलिए रोग-निवारणा और शरीररक्षा के लिए 
मंत्र-प्रयोग को बेदाई कहते हें। इन मंत्रों में प्रभावोत्पादन के लिए प्राचीन 
काल के बड़े सिद्धों की दुहाई दी जाती हे श्लौर उनके कुछ कलपों का स्मरएा 
किया जाता हैँ इसी प्रसंग से गढ़वाल प्रदेश के मंत्रों में कुछ सिद्धों का उल्लेख 
हो गया है। इन मंत्रों के श्रवसरानुसार अलग-अलग नाम हैँ। शरीररक्षा के 
मंत्र जो साधारणातया सब रोगों के निवारण के लिए प्रयोग में श्रातते हैं 
“रखवाली झौर 'घठ थापना' कहलाते हैं । भगंदर को दूर करनेवाले मंत्र को 
छिद्वाली, नरसिह देवता के रोप को दूर करनेवाले मंत्र फो नरपिग्वाली 
झौर मुमलमानी पीरों, प्रेतात्माश्रों के रोष को दुर करनेवाले मंत्रों फो सेद्ठालो 
कहते हैं । इसी प्रकार 'दरियाव! भी मुसलमानी प्रभाव का द्ोतक है। 
दरियाव श्रौर संद्वाली को छोड़कर सब प्रक्वार के मंत्रों में लवनाथों श्रौर 
सिद्धों की श्राए (श्राज्ञा) पड़तो हूँ । जिन नाथों और सिद्धों के नाम उनमें 
आते हें, वे ये हें--वोरखनाथ , मछंदरनाथ, चौरंगीनाथ, वालकनाथ , 
लालनाथ, गरीबनाथ, सतनायथ, गुंफानाथ, महादेवनाथ, चंद्रनाथ, हनुमंतनाथ, 
दिगलनाथ, चौसदियानाथ, फटिकनाय, नरसिहनाथ, गोपीचंद भरतरी, बदुक- 
नाथ, वृकुएनाथ, प्रचंडनाथ, गोलालनाथ, सुखोनाथ, लोकृमएीनाथ, सुजनाथ, 
लोठएानाथ, कालनाथ, फंकालनायथ, तिलोकीनाथ, प्रज॑ंपाल श्रौर कवीरनाथ । 
इसमें संदेह नहीं कि इसमें से कुछ देवताप्नों के नाम हें भो नाथपंथ में नाथ 
समान लिये गये है । जंसे महादेवनाथ, हनुमंतनाथ श्लोर नरसिगनाथ | अ्रन्य 
कुछ नाम ही नाम हैँ । हाँ, पहले तीनों तथा छुछ थोड़े श्रन्‍्यों के सम्बंध में 
कुछ भ्रधिक कहा गया है। गोरखनाथ के विषय में उनमें जो कुछ कहा गया हूँ 
बह आगे दिया जाता है । 

'घटथापना! में गोरखनाथ का जन्म गोबरपिडी स माना गया है ॥ शोले 
की रोक के लिए डलिये नाथ जो मंत्र/ कहते हैं, उनमें गोरखनाथ का जन्म 





- “--रस-वश्ौ देव-वेद्यो मानुपो मूलकादिभि: । (? ) 
अधमइशस्त्र दाहाभ्यां (?) सिद्ध-वैच्यस्तु मांत्रिकः ॥ 
[श्री गोरपनाथ वीर भैराऊँ बावा जिनने गोरपपंजा, गोर॒प ध्यान गोरप 
की पिडी श्रौतार लिया । 
-पैले ऊँकार तब भयो निरंकार'****“**'शिव जी की जदा ते उपजे गुरु 
, गोरपनाथ । “-डाल मंत्र 


( ३० ) 


्ड 


जिव जी फी जठा से माना गया है। गोरप फुंडलो नामक मंत्र में छुंडलो से 
सम्बन्ध रखनेवाली फोई चात नहीं हूँ ॥ सम्भवतः उसमें फुंडसी से श्रमिप्राय 
फ्‌डलिनी से हो क्योंकि उसमें श्रमृत, उन्मनी श्रादि का भी उत्लेस हैं ।+ ये 
प्रधिफतर यती)८ भौर ब्रद्मचारी' कहुकर पुफारे जाते हैं। कहा गया है शि 
इन्होंने एक साथ चौराती जा योनि का फेरा फरके अपना दाना-पानी पूरा 
कर लिया था।[ मुक्त हो गये थे। सिद्धों में ये सबसे बड़े सिद्ध समझे जाते हूँ । 
कहीं ये श्रौर सब सिद्धों फी भाँति वीर भरव माने गये हैं, श्रीर फहों बुद्ध 
भैरव ।$ नाता प्रकार के रोगों फे ऊपर इनका श्रधिकार माना जाता हूँ । 
नाता प्रकार के श्रभिचारों से लोगों को रक्षा करने फी उनमें सामर्व्य सानो 
जाती है । दरीर की रक्षा फे लिए उनकी दुहाई दी जाती हे ! शरीर में 
भ्रमुत संचार के लिए उनका स्मरए किया जाता है ।७ विभूति इनको चह्लुत 
प्रिय हैं । विशेष कर कंडे श्रौर पीपल फी इसी से रखवाली में राख का प्रयोग 
किया जाता हें ।* इनके लिए पत्थर पवित्न माना गया हू | इनके घट-घाट 
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+--जोगी होइ त उन्मुन भिक्षा माँगी पाऊँ-गोरप कुंडली । 

#*“>सिद्ध मध्ये गोरप जती कू श्रादेश । सिद्ध मध्ये गोरप जती की 
आशा पड़ी । 

(--घट पिडा थापिले बाचा गुरु गोरप ब्रह्मचारी-घट थापना । 

4--प्रष्ठ में बुध भैराऊँ श्री गुर गोरपनाथ जिनने लक्ष चौरासी जाय जीवन 
का दाणा पाणी पुस्यापीलीया । 

+--तु जागिजा रा वीर भेराऊँ तू जागिजा के मे गोरपनाथ जी तेरे श्ागे 
छल॑ देव वल॑ होइगो तुम हंकारी बोलांदो बार संघारी लीया मृत्युमंडल 
को थोड़ी निनाई दैन्न दानव भूत प्रेत का वाण संघारी लीया चिया को 
छार मड़ा को हाड़ मुल्याव को हाड़ मड़घट की माटी मल्याव की पोपड़ी 
के बाण संघारी लिया''”““सिधा गूरु गोरपनाथ वीर भैराऊँ येइ घट 
पिडा तू रप ले बावा तेरी चौकी तेरो पहर तेरी सुमिरन श्री गुर 
पादुकाय' 

&--बट पिंडा का गुरु गोरप रखवाला श्रमृत देऊे पीऊँ पीर कहाँ है रे मेरा 
वज गी वीर बज रमारे गोरप जोगी । 

“ऊँ विभूती माता विभूतो पिता तौन लोक तारणी सर्व दुःप निवारिणी 
चढ़े विभूति पड़े इथाऊँ रक्षा करे श्री भोरप राऊ बावा गोरपनाथ 
सिद्ध-जोग आरणो गोसा की वभूत पीपल की रागणी ।““आप रक्षा 
बभूृत संत्र 


( ३१ ) 


( बर्तेव सिहासन ) पत्र-छत्न, श्रासन-वेसन, डंडा-डमरू, सुद्रा-नाद, सेली-सिंघो 

झ्ौर फावड़ी सब पत्थर की कही जाती हैं । ये बनवासी कहे गये हैं । इनका 

झ्राश्मम उत्तर दिज्ञा में बदरो केदार की भ्रोर कहीं+ घवल गुहा में बताया 

गपा है [| एक जगह इनको शक्ति [ श्रर्द्धागिनी ) देवी तारा तोतला बतायी 

गयो हैँ !४ इनके उपदेशों से हिन्दू मुसलमान दोनों ने लाभ उठाया है । दोनों 
' के साधु इनके शिष्य होकर इनके साथ हो लिये ।< 


+->वाबा श्री गोरपनाथ"** "पत्थर का घट पत्थर का पाट पत्थर का पत्र 
पत्थर का छत्र पत्थर का झासण-वेसरस पत्थर का डंडा-इमरू' पत्थर 
का मुद्रा पत्थर का नाद पत्थर की सेली-सिगी पत्थर की फावड़ी'***** 
गोरप कुण्डली । 

[--बावा गोरपनाथ सिद्ध जोग आारिणीं उत्तर दिशा माँ घौली भागीरथो 
को स्नान छ बेणी हे माता बद्री केदार की यात्रा छ वेणी रुद्र हिवाल 5 
गुरु महादेव की धुनी छ बेणी है माता जुसी मठ माँ पूपी नरसिंग औतार 
छ वैणी है माता धउला उत्थारी गुरु गोरपनाथ को वासो छ है बणी । 

&--अरघंगी देवी तारा तोतला सिधा गुरु गोरपनाथ"*"' | 

+-+ञ्रो गोरपनाथ बोर भैराऊं जिनमें हिंदू मुसलमान वालगृदाई से सहरथ 
लगाई लीया ! - 


कक के 


( दें ) 


श्र छृष्णा हो सकते हूँ । गांधी का यह व्यवहार और प्रयोगानुमोदित-संदेह 
ध्रन्याय श्रौर भ्रत्याच।र के लिए खुली ललकार है । 

परन्तु इसे गये श्रीर श्रहुंकार को खुल कर खेलने के लिए निमंत्रण नहों 
समझता चाहिए। उनमें भूठी मान-मर्मादा ( प्रेस्‍्टीज ) का जरा भी दिचार 
नहीं, जो नाममात्र के बड़े श्रादभियों से जरा जरा से पापों के छिपाने फे लिए 
बड़े बड़े काम करवातो है । वे तो हिमाचलाकार गततियों को स्वीकार धरने 
में भी नहों हिचकते । वास्तविक विनय को श्रदुभूति के साथ ही उसे सोखना 
झोौर काम में भी लाना चाहिए। साम्राज्य फो फेपा देनेवाली धमकों गांवों 
घुटने टेक कर देते हूँ। जो श्रपने लाल को लाली में लाल होना चाहता है, 
परमात्मा के प्रेम में रेघकर स्वयं परमात्मा होना चाहत/ हैँ, उत्ते पहले सर्वत्र 
लाल की लाली देखना, परमात्मा के दर्शन करना चाहिए+--प्रपने में हो नहीं, 
प्रत्येक जोव में चर और श्रचर में, अ्रणु-परमाणु में । यह मोह से कहना तो 
श्रासान है. क्ितु इसको वास्तविक कठिनाई तब जास पड़ती है जब श्रपने भेजे 
की सूखी लाठी, खून की प्यासी तलवार, प्राणों की प्राहक्र गोली तथा इनका 
प्रयोग करनेवाला विरोधी सामने होता हुँ । इनमें भी परमात्मा के दर्शन कर 
सकना मानवता की सबसे बड़ी विजय है, जिसे गांधी जी ने सबके लिए 
श्रादर्ग बतलाया हैँ और जिसे उन्होंने श्रपने जोवन में सफलता के साथ उत्तारा 
है। यही सर्चेग्राहो प्रेष कबीर फा बल था, यही गांधी का चल हैं । भौतिक 
शक्ति न उससे बर पाई, से इससे । प्रेम का क्षेत्र कुछ ऐसा विचित्न है कि 
उसमें पराजय भी विजय हो जाती है । क्योंकि पराजित प्रेम के झलक्ष्य प्रभाव 
का प्रतिरोध ही नहीं हो सकता । 


गांधी का धर्म सब विशेषताओं और अ्राडम्बरों से शून्य सरल घ्म है, 
जो सर्वेदा श्ौर सर्वत्र एकरस रहता है । यदि कबीर के श्ाब्दों में गांधी के 
धर्म का सार बतलाना चाहें तो कह सकते हैं--“साई सेंती साँच रहु, झौरां 
सू सुध भाइ ।” परमात्मा में सच्ची लगन और प्राणिमात्र के साथ शुद्ध व्यच- 
हार--यह धर्म का सार है। इसको काम में लाने के उपाय देश भौर काल 
को परिस्थितियों के अ्रनुप्तार बदलते रहते हें, परन्तु यह मूलधर्स स्वयं बदल 
नहीं सकता। कबीर सब धर्मो में से पाखंड को हटाकर घम्मे के इसी शुद्ध 


उनननल>नन्‍मध्क, 


+लाली मेरे लाल की, जित देख” तित लाल | 
लाली दूढ़न में चली, में भी हो गइ लाल ॥ 
“कबीर 


( रे४ ) 


स्वरूप को लोगों के सामने रखना चाहते थे, और गांधी भी सब धर्मो फे 
श्रावरण की श्लोर दृष्टिपात न कर इसी मूल तत्व की ओर दृष्टिपात करते 
हैं । इसी कारणा सब धर्म ओर सब धर्म-प्रवर्तकों में उनको श्रद्धा है। हिंदू-धर्म 
में उनको विद्येष श्रद्धा का कारण यह है कि वे उसी में इस सिद्धांत का पूर्ण 
प्रतिपादन पाते हें। वह उनकी दृष्टि में सार्वभौम श्रथवा विश्व-धर्म हुँ । 
गांधो जात-हिन्दू हें सही, परन्तु उनकी श्रात्म-कथा से पता चलता हूँ कि उन्होंने 
हिंदुत्व को भ्रपने लिए फिर से दूढा हैँ। हिन्दुत्व की जो विशेषता गांवी जी 
फो हिन्दुत्व के क्षेत्र में रख सकी हैं वही जात-मुसलमान होने पर भी कबीर 
को हिन्दुत्व के क्षेत्र में खोंच लाई थी । कबोर हिन्दू-भावनाश्रों और श्रादक्शों 
से इतने श्रोत-प्रोत थे कि मिस्टर विल्सन को यहाँ तक सन्देह हो गया कि 
हो-न-हो कबीर किसी हिन्दू-सुधारक का उपनाम मात्र हे । 

गांधी श्र कबीर दोनों कथनी श्रौर करनी में पुूर्णा साम्य के समर्थक हें । 
जो वे कहते हें वही करते भी हैं । वे मन, वचन, श्रौर कर्म--सब में सामंजस्य 
बनाये रखते हैं । जीवन की वह शुद्धता जिसको वे. लक्ष्य करते हूँ, वाणी तक 
ही सोमित नहीं । वे उसे 'रहकर' दिखाते हूँ । यही कारए हूँ कि उनके विरोधी 
को भी उनकी सत्यता में श्रविइ्वास नहों होता भर यही कारए हैँ कि जगत्‌ 
के कोने-फोने में उनकी सत्य-प्रसारक-वाएी श्रद्धा के साथ सुनो जातो हू.। 

'मनस्यन्यद्तचस्पन्यद्‌! ने ही श्राज सब घर्मों फो चौपट कर रखा है। 
सिद्धान्त रूप में तो सब परमात्मा फी सर्वेव्यापरता मानते हें, सब में परमात्मा 
का अंश प्ौर सबको परमात्मा के सम्मुख वरावर समभते हें, परन्तु जब 
सिद्धान्तों को कार्य में परिएत फरने का शभ्रदसर श्राता है तब मनुष्य का 
श्राभिज्यात गरदे, श्रहंकार और श्रधिकार-मद ठेस खा कर व्याफुल हो उठता 
हैँ झौर जो परमात्मा के सम्मुख बराबर हें वे श्रादमी के सम्मुख ऊँच-नोच 
हो जाते हूँ) हमारे सब दर्शनों का जन्म ही संसार-दुःख फा पंत फरने के 
उद्देश्य से हुआ है । परन्तु मनुष्य श्रपने व्यवहार से जिन विषमताश्ों श्रन्यायों 
और श्रत्याचारों का अन्त कर सांसारिक जीवन में यत्किचित्‌ शान्ति झौर 
सुख-संचार कर सकता हूँ, दाशनिक क्षेत्र का परमार्थ और व्यवहार-भेद कहनी 
झौर करनो-भेद का श्रावरणा वनकर उसे भी नहों होने देता । कबीर का 
पदानुप्तरण फरते हुए गांधी ने इस स्थिति फे निराकरए फा प्रयत्न किया है। 
इसी ने दोनों को पददसित झूद्रों का वन्धु बनाया है। गांधो जो ने तो थाद्रों 
के प्रभ्युत्यान-यज्ञ में अपने प्राए'ही होम दिये ये । उनके लिए चह एक सामा- 
जिक सुधार मात्र नहीं एक पारमार्थिक फर्तेव्य है, परमात्मा को प्रप्तन्न करने 
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( ३६ ) 


फा एक प्रधान उपाय हूँ। शाद्रों के प्रति अन्याय करके हम परमात्मा को 
अप्रसन्चता के भाजन बन रहे हूँ । विहार और ब्ेटा के भूकंप उनकी दृष्टि में 
इसी अ्रप्रसन्नता के दयोतक हे । श्रस्पृश्यता को वे हिन्दू जाति का कलंफ मानते 
हूँ । श्र त, श्रद्धूत नहों हैं । उन्हें श्रदुत मान कर हम स्वयं प्रद्धत बन रहे हैं । 
इस प्रकार गांधी के हरिजन-आन्दोलन का श्रारंभ कबीर ने ही कर दिया 
था। कबीर के लिए हरिजन होने से वढ़कर जाति नहीं--'हरिजन सर्वी न 
जाति । इसालिए छूट्टों को उन्होंने हरिजन बनने का श्रादेश दिया। गांधी भी 
उन्हं हरिजन कहकर यही जता रहे हें कि हरिजन का पद सब जातियों से 
ऊपर हूं । पर कबीर ने हरिजन शब्द को झाद्र का पर्याय नहीं बनाया हैँ । सब 
शूद्ों को हरिजन न कहते हुए भी उन्होंने शूद्रों को नोच समभने के लिए हिंदुओं 
छा खूब फटफारा हू । 
गांधी की दलित-हितेपणा कबीर से किसी प्रकार कम नहीं । वे प्राए-पण 
से शूद्रों फी उन्नति फरने में लगे हुए है, यह सर्वथा सिद्ध बात है। पर प्रदन 
यह हू कि झूद्रों को अ्रपन्री उन्नति के लिए दूप्तरों पर ही श्रवलम्बित रहना 
चाहिए भ्रयवा उनके हृदय में भो बल उत्पन्न होना श्रावश्यक है । जो झ्ूद्र हरि- 
भपत नहीं है उसका भी श्रादमी को तरह रहने का श्रषिकार हैं या नहीं ? 
के ता एसा जान पड़ रहा है कि शूद्रों को हरिजन फह कह हम उनके हुदय में 
आत्म-सम्मान की जड़ काट रहे हूँ । उनके मन में यह भाव बिठला रहे हूँ कि 
शूद्ट होना बुरा हू। त्ताथ हो ऐसा करने से हम उनकी दलितावस्था फो श्रप्रति- 
फाय बतला झर उनके भविष्य को नरादय से श्राच्छादित कर रहे है। थे जो 
बुद्ध है बहा रहुफर श्रन्य वर्णों के साथ महत्व का स्थान नहीं प्राप्त कर सकते ! 
किर नी दूसरा उपाय ही वया हूँ ? महात्मा जो भी फहेँ तो पया ? हमारी 
फट्ररता फो दृट्ट दीवारों को तोड़ कर उदारता का हमारे हृदय में प्रवेश होना 
गवमुच परमात्मा के हो चमत्कार से संभव हो सकता है । समस्या ही इतनी 
हाल ह। हारजन दाब्द को दाोतक गवित का हास तो जो हुआ सो हुश्रा, 
शेर सी बढ़ी तर है. हि द्म नेराब्य से हरिजन-प्राम्दोलन के मूलोहेश्य पर ही 
पधात ने पड़े कोर झूद्र घाह्द के पर्यायों में एक और बढ़ कर न रह जाय । 
प के काराग कबोर वो बर्ण-ध्यवस्था का विशेष शान 
था । मिस व्यवत्या के साथ ऐसा अन्याय होता है उसे उनकी दृष्टि 
व हय होना बाहिए । साथ की उनका यह भी मत था कि चण- 
वेतस्म कर साहब से सबधा शूतस्य है-) उसका ध्येय आदमी की फेयल 


# पर भातना | 


£ #ै. जिशम सझान कर्म बढ़ जाते है और आवागमन फा 


पान ्ममतसमान 


क 


च्ज्ड 


( २७ ) 


बन्धन दृढ़तर होता जाता हुँ । इसीलिए उन्होंने क्षत्रियों को उद्दिष्द करके 
कहा हैं-- 

खन्नी करे खत्रिया धरमो, तिन कूं होय सवाया करमो । 

जीवहिं मारि जीव प्रतिपारें, देखत जनम आपनों हारें ॥ 


परन्तु गांधी का मत इससे भिन्न हैं। उनकी विचार-दृष्टि से देखें तो 
कबीर को उत्तर दिया जा सकता हे कि फल से पेड़ पहचाना तो श्रवद॒य जाता 
है, परस्तु यह न भूल जाना चाहिए कि उचित रक्षा, कर्षए श्र सिचन के 
अभाव में कभी-कभो पेड़ श्रीर फल दोनों विक्ञार-ग्रस्त हो जाते हैं । ऐसी दशा 
में उचित उपचार वृक्ष का समूल नाश कर डालना नहीं है, प्रत्यृत विकार 
' के कारणों को हटा कर विकार को हटाने का प्रयत्न करना हूँ । गांधी जी तो 
यहाँ तक कहते हैँ कि वर्णों-व्यवस्था सर्वत्र है परन्तु हिन्दू-धर्म ही उसे पूर्ण 
वैज्ञानिक स्वरूप दे सका है, जिसके कारण हमारे जीवन को भौतिक लक्ष्य 
की दृढ़ एकमुखता प्राप्त होती थी तथा भौतिक जीवन के श्रनिस्वय और संदेह 
से मुक्तित हो जाने के कारण आध्यात्मिक अन्वेषए के लिए कुछ श्रवकाश भी 
सुलभ हो जाता था । 

वर्तमान की श्रावश्यकता है इस प्रद्मस्त व्यवस्था में घुसे हुए विकार को 
दूर करना । यह विकार दो कारणों से आया हैँ। एक तो वर्ण, गृए-कर्म 
विभागशः निर्दिष्ट न होकर जन्म से निदिष्ट होने लगा है, जिससे व्यक्षित के 
लिए श्रपनी प्रवृत्ति के अनुकूल जीवन-मार्ग बन्द हो गया हूं। टूसरे वए के 
साथ सामाजिक उच्चता-नीचता का सम्बन्ध हो जाने के कारए। स्थिति झौर 
भी बिगड़ गई हूँ । इससे लोगों की दृष्टि में परिश्रम का महत्व बहुत कुछ घढ 
गया हू । 

- ज़न-साधारएा को दृष्टि में जाति से वर्ण का सम्बन्ध माना जाना बहुत 
कुछ स्वाभाविक भी है, क्योंकि गुए-कर्मो के निर्माएं में परिस्थितियों का हो 
हाथ रहता है,.और परिस्थितियाँ जन्म से ही अपना प्रभाव डालना आरम्न 
कर देती हैं । इसोलिए श्रानुवंशी पेशों में व्यक्ति जो कोशल प्राप्त कर सकता 
है वह बाहरी पेशों में उसे कदावित्‌ ही मिले | परन्तु इस बात को भो न 
भूलना चाहिए कि जन्म से लेकर पड़नेवालें प्रभाव हमेशा माता-पिता के हो 
नहीं होते श्रौर जीवन में ऐसे भी प्रबलतर बाहरी प्रभाव पड़ सकते हैँ जो 
माता-पिता के प्रभाव को मिठा डालते हें। जाति से वर्षो का निर्णाय यदि 
सामान्य मनियम साना जाय- तो उसमें झपवादों के लिए भो उदारता-पूर्णा स्थान 
होना चाहिए । इूसरे कारए के सम्बन्ध में इतना ही कहना काफी होगा .किःै- 


0, 


देखना चाहते हैँ । परिश्रम का उनके मत में श्राध्यात्मिक महत्त्व है । वे नित्य 
मनियमित रूप से चरखा काता करते हैं, और प्रत्येक मनुष्य को काम करता 
हुआ देखना चाहते हें । इसोलिये वे कांग्रेस का चन्दा चवन्नो के बदले कूछ हाथ 
का कता सूत रखना चाहते हैं । उनका तो यहाँ तक कहुना हैं कि दरिद्र भारत 
में परिश्रम ही परमात्मा हैं। भूखी हालत में परिश्रम का दूसरा रूप स्वीकार 
ही नहीं किया जा सकता । इसका सक्रिय स्वरूप उनके ग्रामोद्योग-सम्बन्धी 
नवीन श्रान्दोलनों में देखने को मिलता है। परमात्मा का श्रादेश है कि आ्रादसी 
परिक्षम करके खाय । जो बिना काम किये खाता है वह उनके मत में चोर 
है। कबीर का भी यही मत हूँ । थे कहते हैं कि घंधे में ही लगा रहना तो 
जरूर जीवन को घूल बनाना है, परन्तु जो जीविकोपार्जन के लिए कोई घंघा 
नहीं करता वह भी घुल नहीं सकता, परमात्मा को नहीं पा सकता । 
जो ध॑वे तो धूलि, बिन धंधे घूर्ल नहीं । 

फबीर स्वयं करघे पर कपड़ा बुना करते थे। महात्मा गाँधी का चरखा 
परिश्रम फो श्रावश्यकता का ही द्योतक है। वह सब उद्योगों का प्रतीक है 
स्वदेशो-ध्रान्दोलन वस्त्र से श्रारम्भ हुआ है। इसलिये चर्खे का प्रतीक ग्रहीत 
होना स्वाभाविक्त हो था । फिर भो क्या यह श्राइचर्यजनक संयोग नहीं कि गांधी 
जी के हाथ से राष्ट्रीय जीवन में तथा राष्ट्रीय पताका पर एक ऐसा प्रतीक 
प्रतिष्ठित हुआ जिसका कबीर के आानुवंज्ञी पेदों से इतना घनिष्द सम्बन्ध 
हूँ ? क्या गांधी के चरखे का कबीर के फरधे से कोई सीधा लगाव हैं ? 

श्रोद्योगिक उत्थान को गांधी वास्तविक सुखशांति का प्रसारक बनाना चाहते 
हूँ। नामदेव और त्रिलोचन की जीवनी से कबीर ने जो शिक्षा प्राप्त की थी-- 

#हाथ पाँव कर काम सब चित्त मिरंजन नालि 


“>त्रिलोचन एक मद्दाराप्ट्री साथु थे। नामदेव की प्रशंसा सुनकर वे बड़ी 
उत्कठा से उनके दब्मनों को गए । वहाँ जाकर देखा तो उन्हें छींट छापते 
हुए पाया | उन्होंने नामदेव से ग्लानि पूर्वक पुछा--- 

तामा माया मोहिया, कहे त्रिलोचन मीत । 

फाहे छाप छाडइल राम ने लावे चीत ॥! 
मामदेव से इसका उत्तर निविकार रूप से दिया--- 

मामा कहे लिलोचना मर्खा शाम सेमालि। 

दास पाँव कर छाम सब चित्त निरंजन नालि ॥॥ 
पावर के य दोट आदि ग्रन्ध में संगद्ीत है । 


( ४३ ॥ 


यह गांघो के हुदय में भो प्रतिष्ठित हूँ । सत्य के प्रकाश के सम्मुख खुली रहने 
यचाली उनकी श्राँखों को वर्तमान श्रौद्योगिक सभ्यता को चकार्चोध चौंधिया 
नहीं सकती ॥ चकाचोंध मात्र से कर्तों को स्वीकृति नहीं मिल सकती | दे 
सभी स्वीकार को जा सकती हैं जब मानव-जीवन में सुख श्रौर शान्ति की 
युद्धि करने में श्रपनी व्यावहारिक उपयोगिता सिद्ध कर सकें । घर्तमान 
परिस्थिति में तो कलें मनुष्यों को पीसती हुई चल रही हैं । वर्तेमान श्रौद्योगिक 
सभ्यता में श्ात्मा को कोई स्थान ही नहीं । इसीलिए वह श्रग्राह्म हैं । चरसखा 
आर सोने को कलें भी कलें हो है, परन्तु वे इसीलिए ग्राह्म हैँ कि उनके द्वारा 
मनुष्य की मनृष्यता, उसकी श्राध्यात्मिकता नष्ट नहों होती । वे मानव जाति 
की सुखशांति में सहायक होतो हैं । 

गांधी की श्ञांति-प्रसारक वाणी जगत्‌ के कोने-कोने में पहुँच चुकी है 
सारा जगत्‌ श्राज उन्हें एक स्वर से इस युग का सबसे बड़ा महापुरुष मानता 
है। मुह से कहने में चाहे फोई हिचक, परन्तु रक से लकर सम्नाटों तक के 
हृदय में उनके प्रति श्रटूट श्रद्धा अंकित है। कबीर का नाम भी भोपड़ियों 
से लेकर महलों तक में श्रत्यन्त श्रादर के साथ लिया जाता है । इसका फारए 
यह है कि दोनों भारतोय श्राध्यात्मिकता के सच्चे प्रतिनिधि हैं ॥ भारत श्रग्र- 
जन्माओ्रों का देश है, जो श्रपने चरित्र से संसार फो शिक्षा देते रहे हें ।॥ भारत 
का यह श्रग्रजन्मत्व पाँच शताब्दी पहले कबीर के रूप में प्रकट हुआ था श्रौर 
श्राज गांधो के रूप में प्रकट हुआ हैँ । परमात्मा की जो विभूति, मानवता का 
जो महत्त्व पद्वह॒वों शताब्दी में कवोर कहलाया, वही श्राज यांघी हैं । फेवल 
आवरण का भेंद है, तथ्य का नहीं । 

यदि कबीर श्रपनों हो कबिता के समान, सीघी-सादी भाषा में उल्लिखित 
श्रादर्श हैं, तो गांधी उसकी श्रौर भी सुवीध क्रियात्मक व्याख्या । यदि प्रत्येक 
व्यक्षि इस विशद व्याख्या की प्रतिलिपि बन सके तो जगत का कल्याए हो 
जाय ॥ 


आचाय कवि केशवदास 


निर्मुण भवित मे विदेशी श्रत्याचार के नीचे पिसती हुई जनता के हृदय 
फी नेराइयजन्य शृप्कता को कविता के करोड़ में संचित कर दिया था। कबीर 
की तललीनता यद्यपि सरस्वती की बीणा की भंकार की 
प्रयोजन. मधुरता को समय समय पर बलात्‌ उनकी जिद्ठा पर लाकर 
बेठा देती थी, फिर भी उनके पीछे बहुत दिन तक यह बात 
ने चल सकी | परंपरा, संप्रदायों का प्रवर्तत कर सकती है पर कविता को 
श्रपने श्राँचल में बाँच नहीं ले जा सकती । परंपरा के पालन के लिए कही गई 
सास्तियों या शब्दों में न कविता का प्रंतरंग श्रा पाया और न चहिरंग । शौर 
थ्रा भी फसे सकता था ? कविता का श्रंतरंग या श्रात्मा भावों की तीब्रता है 
जिनका जउद्भूब हृदय को ततलीनता के बिना श्रसंभव हैँ | श्रौर बसे तो बहि- 
रंग सौंदर्य अ्रंतरंग सौंदर्य का श्रनुसरण करता हैं पर कभी-कभी स्वाभाविक 
बाह्य सौंदर्य की चृद्धि के लिये बाहरी उपाय भी काम में लाये जाते हें। इसके 
लिये साहित्यक्षास्त्र का ज्ञान श्रपेक्षित है । इन दोनों बातों से ये 'निर्मुनिए 
साधु कोरे होते थे । ने उनमें भावकता होती थी श्रौर न पांडित्य ही । श्रधिक 
से श्रधिक्न मूल्य मानने पर उनकी वाएियाँ उखी-सुखी भाषा में लिखे गये 
दर्शनप्रंब-मात्र कहे जा सकते हैं जिनका एक मात्र उद्देश्य वेराग्योत्पादन था, 
( यशथ्ञपि दार्शनिक भी उनके दर््षन ग्रंथ कहे जाने पर श्रापत्ति फर सकते हैं । ) 
इसलिये थे सभी तक जनता को श्राकधित कर सकते थे जब तक उसे जीवन 
ग्रप्रिय लगता रहा । परन्तु जब मुगलों ने भारतवाशी होकर भारत पर शासन 
करना झारम्भ दिया और लोगों को जीवन की सामान्य श्रावह््यकताशों के 
उपरकर उपलब्ध होने सगे तब यह स्वाभाविक था कि इन फीकी बातों से 
चि€७ सरसता और सुन्दरता की ओर ऋूकती । समय की इसी 
दुनि ने सघाहुस्य-अ्त्र मे एच और सगूठा भवित का और दूसरी श्रोर साहित्य 
भार खदा का बह प्रवाह चलाया जिसे किसी उपयुक्त नाम के श्रभाव में रीति- 
है । मूर, ठुल्षमी श्रादि समृण भवत कवियों ने बेराग्य-विमोहित 
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फविता में प्रंतरात्मा को फू कने का प्रयत्त किया और रीति के श्राचार्य उसके 
बहिरंग को सेंवार कर उसका ठाटबाट खड़ा फरने में यत्तवान हुए । श्रागे चल 
कर मुगल दरवार की बढ़तो हुई जञानो-श्ौकत तथा ऐश्यो-इश्नत ने, जिसकी 
नकल करने में भारतीय राजापओं ने श्रापस में स्तर्ड्धा दिखाई, केशवदास-द्वारा 
प्रवरतित रीति-अबाह को इतनो उत्तेजना दो कि भवित-प्रवाह थम्त सा गया 
और साहित्य-क्षेत्र में रीति प्रवाह का ही साम्राज्य हो गणा यद्धपि स्वयं फेशब 
ने भी भवित-प्रवाह में कुछ योग दिया था । 
फेशव फो रीति-प्रवाह का प्रवर्तक कहने से हमारा यह तात्पर्य नहीं 
कि हिंदो में उन्होंने पहले पहल साहित्य-शास्त्र पर कलम चलाई। 
उनसे पहले भो साहित्य-शास्त्र के श्रंगों पर ग्रंथ लिखे जा 
आचायेत्व चुके थे। हिंदी साहित्य के इतिहास में पृष्पय नामक कवि 
सबसे पहला कवि समभा जाता हे। शिवसिहु सेंगर ने ७०० 
विक्रमाब्द में इसका होना लिखा हैँ । कहते हैं, उसने अलंकार पर ही श्रपना 
ग्रंथ लिखा था जो पश्रव मिलता नहीं । गोप कवि ने भी श्रलंछार के दो छोटे- 
छोटे ग्रंथ लिखे थे पर वे भी श्प्राप्य हें। हिंदी-पापहित्य-शास्त्र सम्बन्धी सबसे 
पुरानी प्राप्य पुस्तक मोहन का श्युंगार-सागर श्रौर कृपाराम की हित्ततरंगिनी 
हैँ जो श्रकवर के राजत्वकाल में रचो गईं थीं। इसी समय के लगभग रहीस 
में बरवं छुंदों में 'नायिकाभ्ेद लिखा श्रौर केश ने, कर्शामरए, श्रुतिभूषए श्रौर 
भूषभूषए तीन छोटे-छोटे ग्रंथ लिखे । हिततरंगिएी में श्नत्यंत संक्षेप में रस का 
निरूपए है, श्यृंगारसागर में केवल श्युंगार रस का वर्एात है श्रीर कर्णोश के ग्रंथ 
झ्रलंकार पर हूँ । स्वयं फेशव के बड़े भाई वलभद्र ने नखशिख और दूषणा विचार 
पर लिखा था । परन्तु ये सब उथले और क्षीए प्रयत्न थे श्लरौर लोकरुचि के 
परिवतेन की दिशा के संकेतक होने पर भी साहित्य-शास्त्र के लिये विस्तोएं भौर 
अप्रतिबंध मार्ग न खोल सके । इस विद्या में सबसे पहला विस्तृत और गंभीर 
प्रयत्त फेशव ही का था और यद्यपि उनके मत को हिंदी में साहित्य-शास्त्र 
पर लिखनेवालों ने श्राधार रूप से नहीं प्रहए किया, फिर भी उन्होंने लोगों 
फी प्रवृत्ति को एक विशेष दिज्या की शोर पूर्णतया नोड़ दिया। इसीलिये 
वे रीति-प्रवाह के प्रवर्तंक और प्रथम आचार्य माने जाते हैं । वे केवल 
लेखनी के ही मुह से बोलनेवाले श्राचार्य नहीं थे, व्यावहारिक आचार्य भी 
थे। श्रपनी शिष्पा प्रवीएराय के प्रतिनिधित्व से उन्होंने फकवि-समुदाय को 
कविता के वाह्यरूप फी बनावट सिखाने का फाम अपने हाथ में लिया था, 
शझौर उस काम को फरने के लिये वे सर्वथा मोग्य भो थे। श्राचार्य में जिन 


(६ : ॥) 


गुणों का होना श्रावह्यक है थे सब केशव में वर्तमान थे। वे संस्कृत * 
के भारी पंडित थे, साहित्य शास्त्र के पूर्णा ज्ञाता थे, चिद्दान्‌ थे, प्रतिभासंपन्न 
थे श्रौर इंद्रजोततिह के मुसाहिब, मंत्री श्रोर राजगुरु होने के कारए ऐसे 
स्थान पर भी थे जहाँ से वे लोगों में अपने लिये आदर-बुद्धि उत्पन्न कर 
सकते श्र अपने प्रभाव को बहुत गुरु बना सकते थे। केशव की ६ पुस्तकों 
में से रामालंक्षतमं बरो, कविधिया और रसिकप्रिया साहित्य-शास्त्र से संबंध 
रखतो हे । रामालंकृतमंजरी पिगल पर लिखी गई है, कविप्रिया श्रलंकार ग्रंथ 
हैं भीर रसिक्रप्रिया में रस नाय्रिकाभेद, वृत्ति श्रादि बातों पर विचार किया 
गया हुँ । रामालंकृतमंजरो प्रभी छपी नहीं हैं। कहते हूँ, उसकी एक हस्त- 
लिखित प्रति श्रोड़दा दरबार के पुस्तकालय में है । 
जहाँ तक सम्भव होता हूँ हिंदी सभी विद्याश्रों के लिए संस्कृत की श्रोर 
मुड़ती है, यह उसका दायाधिकार हूँ । केशव ने भो हिंदों साहित्यशास्त्र के 
उत्पादन में अपने संस्छृत ज्ञान से लाभ उठाया। केशव का ससय संस्कृत 
साहित्य-शास्त्र के इतिहास का चहु यूग हैँ जिसमें संकलन और संइलेपण 
का क्रम जोरों पर था। प्राचोन रसमार्ग श्लालंकारिकों श्रौर रीतिमागियों के 
प्रदंद श्राफ़्मणों को सहकर भी मम्मट श्रादि मवीन रसमार्गियों के प्रयत्न से 
प्रपने उचित स्थान पर प्रतिप्ठित हो गया था। ध्वनिसार्ग श्रागें चलकर 
उसको प्रतिहंद्विता में खड़ा हुआ था पर वहु भी उसका पोषक बन बेठा था । 
यद्यपि रस के वास्तविक स्वरूप के विषय में श्रप्पण दीक्षित श्रौर पंडितराज 
जगन्नाथ के बाद-विवाद के लिए पभ्रभ्षी स्थान था पर फिर भी शास्त्रकारों ने 
यह निश्चित फर लिया था कि काव्य में त्तारभूत शअ्रंतरंग बस्तु, रस है भोर 
प्रलंकार, रीति और ध्वनि श्रपनी शवित के श्रनुसार उसके सहायक हैं, विरोधी 
नहीं, भर ग्यूनाधिक रुप से सभी का काव्य से स्थायो संबंध है) भ्रतएव 
साहित्य-त्ासत्म्रकार श्रव दिरोघी मतों से बहुत कुछ विरोधी श्रद्धा निकालकर 
साहित्ा-आास्त्र के मिन्न-मिमप्न अ्रंगों के सामंजस्य से एफ पुर पद्धति बना रहे 
थे । विश्वमाय का साहित्य-दर्षए श्रीर उसके समान श्रन्य ग्रंथ इसी प्रयत्म 
के फल थे। बसे तो फवित्व दाकिति ईश्वरीय देन है; कहा भी हूँ कि कवि 
जस्म से होता हे बनाने से नहों, पर साहित्य शास्त्र के नियम बन जाने पर 
उस छोगों को भी कबि बनने का चस्का लगने लगा जो सहज कवि न थे । 
ऐसे लोगों फी आवश्यकता की पू्ति के लिए श्राचार्यों ने विययों का भी बर्गी- 
हर्गए कर दिया ऋूृदि को क्रिन किन विययों पर कविता फरना चाहिए 


हू नही, हम इ यथा दमभ ् ऊ ह रे + 
हिस पर नहीं, उसे बया यथा दनुभव होने चाहिऐ श्रादि बातें उनके 


( हैंड ) 


अभ्यास के लिए लिखों गईहँ। इस प्रकार कवि-शिक्षा पर लिखा जाने 
लगा। केशव इन्हों पिछले ढंग के श्राचार्यो में है । संस्कृत से चलो श्राती हुई 
इसी परम्परा फो उन्होंने हिंदी में जारी रखा । 

फेशवदास ने कवि-शिक्षा फा विषय कोट काँगड़ा के राजा माणिक्यचंद्र के 
आ्राश्रय में रहनेवाले केशव मिश्र के श्र॒लंकारशेखर नामक ग्रंथ के वर्णोक रत्न 
( श्रष्याय ) से लिया है। श्रलंकार-शेखर छ्हविप्रिया के कोई ३० वर्ष पहले 
लिखा गया होगा । इतके वर्णाक रत्न में केशव मिश्र ने उन विषयों का वर्णान 
किया हुँ जिन पर कविता को जानो चाहिए यथा भिन्न-भिन्न रंग, नदी, नगर, 
सूर्थोदिय, राजाओं को चर्या ग्रादि। केशवदास ने इन विषयों को वणलिंकार 
और वर्ण्यलिंकार इन दो भागों में वाँटा हैं। च्णालिंकार के प्रंतर्गंत भिन्न-भिन्न 
रंग लिए गए हैं श्रीर शेष वर्शनीय विषय वर्ण्यालेंकार में हैं । श्रलंकार शब्द 
का यह विलक्षण प्रयोग हैं। ञ्ास्त्रीय शब्द श्रलंकार के लिए केशवदास ने 
विशेषालंकार शब्द का व्यवहार किया है | इस प्रकार केशव ने श्रलंकार का 
श्र्थ विस्तृत कर दिया जिसके घएलिंकार, वर्ण्पलिंकार श्रौर विशेषालंकार 
तोन भेद हो गए । विशेषालंकारों श्रर्यात्‌ काव्यालंकारों के विषय में केशवदास 
ने विशेष फर दंडो का श्रनुसरण किया है। श्रव्याय के भ्रध्याय काव्पप्रकाश 
से लिये गए हैं। कहीं-फहीं राजानक रुग्यक से भी सामग्रों लो गई हैँ । विषय- 
प्रतिपादन के साधारए ढंग को सामयिक परंपरा से प्राप्त करने पर भी प्रधान 
श्रंगों पर बहुत पुराने श्राचार्यों का आश्रय लेने का फल यह हुआ्आ कि रस की 
मिठास का मूल्य श्रलंकारों को कमकनाहट के सामने कुछ न रह गया । साहिश्य- 
शास्त्र के साम्राज्य में रस को पदच्युत होकर श्रलेकार की श्रधीनता स्वीकार 
करनी पड़ी श्रौर रसवत्‌ श्रलंकार के रूप में उसका छत्रवाहक होना पड़ा । 
पुराने रीतिमार्गी श्राचायें इतनी दूर तक नहीं गए थे । वे रसवत्‌ श्र्ंकार वहीं 
सानते थे जहाँ एक रस दूसरे रस का पोषक होकर आये कितु केशव की व्यवस्था 
के अनुसार जहाँ फहीं रसमय वर्शान हो वहीं रसवत्‌ श्रलंकार हो जाता हू! 
सुक्ष्म-भेद-विधान की श्रोर केशव ने बहुत रुचि दिखलाई है। उन्होंने उपमा 
फे बाइस श्रौर इलेपष के तेरह भेद बताए हैँ । केवल संख्या-वृद्धि के उद्देश्य से 
भी कुछ अलंकार ऐसे रखे गए हें जिन्हें शास्त्रीय श्रथे में अलंकार नहों कह 
सकते, जैसे प्रेमालंकार और ऊर्जालंकार । जहाँ प्रेम का वन हो वहाँ प्रेमा- 
लंकार श्रौर जहाँ श्रौर सहायकों के कम हो जाने पर भी श्रलंकार बना रहे वहाँ 
ऊर्जालंकार | प्रेम के वर्णाव से काव्य की शोभा बढ़ सकती हूँ पर वह श्रन्न॑ंकार 
नहीं हो सकता । गाल की नैसग्रिक गुलाबी सौंदर्य को बढ़ा सकती है पर श्राप 


(६ ४० ) 


साथ गुथा हुप्ला एक पुष्प, फूलों फा एद गजरा था मोतियों फी एक लड़ी यह 
और फोई स्वल्प प्राभरणा ललना के लावण्य पो बढ़ा सकता हे पर यदि उसके 
नाक, फान फोड़कर या उसे सुफेद श्रयथा पीसी घातु था रंग-बिरंगे पत्थरों 
से लावकर यह प्रभाव लाया चाहो तो फंसे वन सकता है ? बहने फा तात्पयं 
यह है कि साध्य को साधन के लिये बलिदान नहीं कर देवा चाहिए । 

बहिरंग के लिए ब्रंतरात्मा के बलिदान फो सब से बड़ी श्राद्ंफा तब होती 

हैं जब लक्षएकार त्वयं कवि बन वबंठता हैँ। साहित्य-शास्त्र फविता का 
व्याकरण हुँ । कविता ही उसको सृष्टि का कारए हूँ । श्रत्तएवं उसे दविता का 
अ्रनुगमन करता चाहिए, उसका प्रग्रगामी नहीं बनना चाहिए ! सलक्षएकार फा 
कर्तेव्य हुं कि वह श्रपने लक्षणों फे उदाहरण फविता फे साम्राम्य से ढूढ़नदूट 
फर प्रस्तुत करे, उसे अपने श्राप उन्हें गढ़ने का जबरँस्‍्तों प्रयत्न न फरना 
चाहिए : मनुष्य-शरीर के पाथिव तत्वों का विदलेपएा फिया जा सकता है परन्तु 
वह रासायनिक बविश्लेषक यदि चाहे कि उन तत्वों के मेल से जीता-जागता 
मनृष्य खड़ा करदे तो यह श्रसंभव है, इसके लिए परमात्मा ने पूसरी ही प्रयोग- 
शाला बनाई हैं। साहित्यशास्त्र के नियम भी फविता के विश्लेषण के 
परिएाम हैं। उनके हो आधार पर कविता का ढाँचा भर खड़ा फिया जा 
सकता है जो कितना हो सुन्दर क्यों न हो श्राखिर निर्जीव ढाँचा ही तोड़ ॥ 
फेशवदास ने श्रपने लक्षण ग्रंथों में कुछ स्वतंत्र चिन्तन श्रौर समन्यव- 
बुद्धि का परिचय दिया हूँ परन्तु जबर्दस्ती स्वयं ही उदाहरण गढ़ने का 
एक ऐसा शआ्रादर्श उन्होंने श्रपने श्रतुयाथियीं के सामने रखा जिससे साहित्य- 
शास्त्र श्रौर काव्य-साम्नाज्य दोनों का अहित हुप्रा । श्राचार्य लोग साहित्य 
के विश्लेषण से चवीन मियमों का अन्वेषण कर उसके रहस्यों के उद्धाटन 
का कार्य छोड़कर उदाहरण ही गढ़ने में श्रपनी शक्ति व्यय करने लगे। 
' इससे साहित्यशास्त्र में तो कोई उन्नति न हुई, हाँ, कविता के भांडार में 
असली के साथ साथ नकली सियक्रे खूब भर गए, वहाँ की वात ही इसरी 

हैं जहाँ सामथिक लहर में पड़कर कवियों को लक्षएकार बनना पड़ा । 

केशव की रचनाएँ लक्षणों श्रौर उदाहरणों में ही समाप्त नहों हो जातीं। 

- ऊपर कहें गए लक्षएा-प्रयों के अतरिक्त उन्होंने श्रौर चार प्रंथों को रचना 
की। रामचन्द्रिका, जहांगीर-जस-चंद्विका, दौरसिह-देवचरित 

कवित्व॒ और विज्ञानगीता । जहाँगोर-जस-चंद्रिका श्रौर वोरसिह-देव- 
चरित क्रमश: जहाँगीर श्रौर वीरसिहदेव की प्रशंसा में लिखें 

गए हैं। विज्ञानगीता एक प्रकार से क्षीएप्राय निर्ेण्त भक्ति का ही विरवित 


कस 5» 


प्रयाग्श शवरोध हैं शपफंश्शि ऐलशव शी शदमे उस्कृष रखगा हैं पर 
उसको शवता भो ऐसो शाधम पोशों हे दि सारी भिफ्ठ भिन्न सन्नणँँ के 
उदगाश-शशप रुप या पर्थों दा शशयोबदार रंपा हो + दृपशां सके मे उठा 

पिसते है / छूट की घोर दृष्टि दातने मे हो घद पियल भेग सा 
धंधे कापय पहताड। धादि में शुकाक्षरों से सशर बह शहारा पक फे 


एरों पा ऋघधा: हू हकी स्घान पद मिला हंस. विधाद दो पुष्ठ फरता ए दि 
ही मे हो शेशद रामशंदिशा है पहले विगव हो छा प्रंथ छसा रहें थे, परम्तु 


दिपय हो संमाइसा्धों सपा सपणनारिय हे प्रयात में प्रोष हेसे को रण से 
उग्ोंगे एह रूप द डाछा शो हमें शाण पटने को मिलता है $ रा्माखंशवरमंगरों 
ऐशए शा बनाया हुए एश विगए प्रद 7, यश हम शाह णहा है । शामयंद्रिदः 
ही गाए कग्त-विपित प्रहिया में हुए एड थे भीपे या रामासंदा-न्धंगद 


« 


ः बन शंदों ई: संत लिखे है धंभद है प्मतहिशा, रामाणंफरसमंगरों 
धरे परिदशित था परिदषित रूप को या थे. हुए रामासोप्रगमंजरों भें दिए गए 
हों । दामगंट्िया थे बहस से छुद कावरिद्रिया ते उशहंसशानायरप दिए 
गए हूं। दामासंहृतमंगरीं का समय हो शाते गहों पर घदि काविप्रिया 
घोर शाम घंशिशा का समप शात मे होता मो हमार! यहाँ फहमे थी 
प्रदलि हीती कि यह प्रंण लिन्न मिप्चर पक्षए प्रंयों से संकलित छर संगरारेत 
किया गया [६ 

शाबा शेमीमाधददात मे अपने भूल शुमाईचरित में लिया ई कि एए बार 
देदायदाम झी मुप्तवोदान जी मे मिलने गए, पर ये घुरख ही उसके रथागत मे 
लिए गे प्रासके । हेघषय शो समर्भ हि इसे रामधरितमागम इचमें फा घड़ा गय॑े 
हों गया है, उसे हूर एटना घाहिए । उसे पांयों यावित धार उन्होंने एक 
हो शान में शामचंडिका यगाकर सुप्मोदासणों को दिखा दी। रामघंडह्रिफा 
मरोशे यहुद॒प्रंप णो एकही दास में मकल कर सना भी श्रसम्भव नहीं सो 
अत्यग्त किन प्रयध्य हैं, उसे रचने फो बात तो दूर रही । क्या यहू प्रका- 
रतिर से यह सूधित करने के लिए तो महों यहा गया है कि रामघचणिका एक 
संप्रह प्रंथ माप ?ै। सम्भोर प्रकृति फे सोगों फो यह सब निरथेक प्रलाप 
सालम हीगा । इसके बस पर हम यह भो नहों फुमा चाहते कि प्रयध्य 
ही रामबाशिका लक्षणों के उदाहरणों फा संग्रह है, पर इतसा प्रसश्य है कि 
शामबंद्रिका फो लिपते समय केशव की भाँणों के सामने ये लक्षणा सर्यवा घने 
इहते थे जिसमें उन्होंने आगे घलकार प्रंथ हाय में प्रकट किया। इसीसे राम- 
घव्िका में भी कम्िता फा प्रान्यतर फम प्रा पाया है । कथिता के स्न्तरंग 





( शए ॥ 


और बहिरंग का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हें। कवि के साधन की ओर 
दष्टि रखकर इन्हीं को 'हृदय-पक्ष” 'कला-पक्ष" कहा जाता हूँ। हूंदय कह 
सम्बन्ध हमारे रागों या भावों से है श्रौर कला बुद्धि की उपज हूं । 
हिंदी में सच्चो आलोचना के प्रवर्तक श्रद्धेय गुरुवर पंडित राम- 
चन्द्र शुक्ल के भ्रनुसार 'कविता' वह्‌ साधन है जो सारी सूप्टि से हमारा 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। यह काम न गढ़े हुए उदाहरणों, 
या फर्मायज्ञी पद्यों से हो सकता है झौर व चादुकारो के लिए की गई भूंठी 
प्रशंसा से। हमारा तात्पर्य यह नहीं है कि लक्षणों के उदाहरण रूप में 
या राजाओं की तारीफ में उत्कृष्ट काव्य हो ही नहीं सकता। यह इस बात 
पर निर्भर है कि रचयिता के रागों का श्रपने वर्ण्य विषय से कितना घना 
सम्पन्ध है। भूषण का झिवराजभूणण भी श्रलंकार ग्रंथ है श्रौर एक राजा की 
प्रशंसा में लिखा वया हैं । फिर नो भूषण का काव्य उत्कृष्ट काव्य हैँ, क्योंकि 
भूषण फी प्रद्मंत्ता भूछो प्रशंसा नहीं है। केदाव को शब्दावली का व्यवहार करें 
तो उनको 'सत्यभापिणों मति? हुँ। यह मतलब नहीं कि कवि बिल्कुल 
सच बोले । कवि-त्तत्य साधारण या वास्तविक सत्य नहों होता, हादिक 
सत्य होता है । जिए बात को कवि सत्य समभता है, चाहे वह भूठ ही क्‍यों 
ने हो, इस प्रशार कहना कि श्रोत्राभो उसे ठोक उसी भाव में समझ जाय 
शिक्त भाव में कवि समझता है, श्नर्यात्‌ उसमें उसको चृत्ति रस जाय, कवि- 
समय बाहाता हैं । परन्तु यह बात तब तक नहीं हो सकती जब तक स्वयं फवि 
को वृक्ति उसमें ने रमो हो, जब तक स्वयं उसे प्रपने कथन फी सत्यता पर 
डाटल विध्वास ने हो । कवि को जब करिसो बात की सत्यता में पूर्णा विष्वास 
हो जाता है सब उप्तडो सॉयलिकता का, उसके सौंदर्य का. उसके श्रानन्द का 
सह स्यप्ं ब्रद्ल ही उपभोग नहीं कर सकता बर्योकि वह स्वार्थी नहों होता । घहु 
एट्ला के हि सारा संसार उसके आनन्द को बॉदकर बढ़ावे, और जब 
द्रेद्या को फहू नहीं डालता तब तक उमंग का एक बोक 
मर घर पड़ा रहता हूं, जो उसे चने नहीं लेने देता | यही बेचेनी कथि 
वी थाही को गाध प्रवाह, बह श्रप्रतिहत गति देती है जो सीधे श्रोता 


मा धादक मे. अस्तस्तल में पहुँनऋर वहाँ भी उबले प्रुथल सचा देतो हूँ। 
अदाएण 9 दिल में ऐसो हो बेसनी थी । 


है 


१८,००,००० फोे अली, श्८ 
४ हद एयि पाने की सोीयत से उसने अपना 'इस्र जिमि जंभ 
के बादइद ह्यव पराँ बाला कविल नहों बाहा था, बहिक अपने दिल 
शबाश खारेश शिवालकर इसे हलका करने के लिए, हिंदुत्थ के संदेश 


7 श्ख् 


स्क्१ #॥ 
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को जब साधारएा के दिल को गहराई तक पहुँचाने के लिए, उसकी 
रक्षा के सत्य स्वरूप को प्रत्यक्ष करने के लिए | शिवाजी श्रौर भूषएा को 
अलग शअ्रलग व्यक्ति नहीं समझना चाहिए। वे एक ही घटनावली के दो पक्ष 
थे । हिन्दुत्व की प्रदोप्त श्रात्मा कर्म-फ्षेत्र में शिवाजी श्र भावना 
क्षेत्र में भूषए के रूप में जाज्वल्यमत्ती हुई। भूषण भावना-क्षेत्र के 
शिवाजी थे, और शिवाजो कर्म-क्षेत्र के भूषण परन्तु क्या केशव के विषय 
में ऐसी कोई वात कही जा सकतो है ? क्या उसमें वह वेचेनी नजर श्राती है, 
कया वह रागात्मक तल्‍लीनता दिखाई देती हैं जिसके कारएा भूषएा का काव्य 
उच्च कोटि के काव्य में परिगणित होने के योग्य हुत्रा है ? 'अ्रपयश को 
गोली खिलाने योग्य वोरबल, केशव को ६,००,००० का दान देने पर, उसी 
दस्त ऐसे यश का भागी हो जाता है क्वि उनके दान के प्रभाव से-- 
भूलि गयो जग को रचना चतुरानन बाय रह्मों मुख चारयो। 

इद्रशोत को भो उन्होंते इसज़िप्रे प्रशंवा नहीं को कि उनमें कुछ ऐसे गुणा 
थे कि जिनके कारएा कबचि का मन्न उमंगित होता है श्रौर उसके हृदय में 
सखूावनाएँ उद्योग्त होती हैं छिठु इसलिए कि उनके 

राज केसौदास राज सो करत है ।' 

केशवदास राजा की तरह रहते थे, यह सुनकर प्राजकल के अपुरस्कृत 
कवियों के दिल से 'श्राह' भले ही मिकल जाय पर इंद्रजोतसिह श्रपवा बोरसिह- 
देव के साथ मनसाधारए के चित्त का कोई रागात्मक सम्बन्ध नहीं जुड़ सकता, 
जब कि शिवाजी उद्धूट योघा, निर्बलों के रक्षक श्लौर स्वतंत्रता के उपासक 
होने के कारण बलात्‌ चित्त की वृत्तियों को श्रपनी श्रोर खींच लेते हे । यही 
कारए हूँ कि वीरसिहदेव-चरित और जहांगीरजसचंद्रिका के नाम साहित्य के 
इतिहास-प्रंथों में ही मिलते हैं। रामचंद्रिका का पठन पाठन भी इने गिने 
घरंधर पंडितों तक ही परिभित रहा । रामचंद्रिका के झ्लाज बहुत से प्रशंसक 
मिल सकते हैं परन्तु उन्हें यदि जरा टटोल कर देखिये तो यह जानकर श्रापको 
श्राइचर्य होगा कि वे रामचंद्रिका का नाम ही नाम जानते हूँ, ( किसी परीक्षा 
के लिए विवज्ञ होकर पढ़नी हो पड़ो हो तो बात टूसरी है ) । दामचंद्रिका का 
नाम रामकथा को महिमा से हुआ है. केशव को कविता की हृदयस्पशिता से 
नहीं ! संक्षेप में, केशव के काव्य में हमें रागात्मक तत्त्व, बहुत थोड़ा 
मिलता हूँ | - 

इसका कारए यह जान पड़ता है कि उनका निरीक्षएा बहुत परिमित था, 
उन्होंने देखने का «प्रयत्न ही. नहीं किया । सनुष्यजीवन तो उनकी झाँखों में 


( *४ ) 


कुछ पड़ भी गया था पर प्रकृति में अंतहित जीवन का स्पंदन वे नहीं 
देख पाये । मतनृष्प जोवन को भिन्न-भिन्न दशाओं में जहाँ उनकी दृष्टि 
गई हुं चहां उनको भावुझता भो जाग्रत हो गई है । छुछ उदाहरण यहां 
दिए जाते हैं-- 
उसके सुख को देखकर जलनेवाली सौत को और जलाने. की कौदल्या की 
यह इच्छा कितनी स्वाभाविक है, 
रहो चप ह्वं सुत क्यों वन जाहु 
न देखि सर्क तिनके उर दाहु; 
शरीर जो नाससमझी श्र चारित्रिक निर्बेलता के कारएा श्रपने ही 
प्रिय का श्रपषकारों बन जाय ऐसे श्रादरणीय के प्रति भी यह उपेक्षा श्रौर 
भू फलाहट भो-- 
लगी श्रव बाप तुम्हारेहि वाइ । 
किसी अपने ही मुह से श्रननी तारीफ करनेवाले की गर्वोक्तियाँ सुनकर 
दिल में खुदबजुद तानेजनी की जो उमंग उठती है उसे परशुराम के प्रति 
भरत के इस कथन में देखिए-- 
ईहय् मारे नृपति सहारे सो यस ले किन युग युग जीजे । 
दूसरे प्रकार के प्रसंग में यही भाव मंथ्यूश्नार्नल्ड ने इस प्रकार प्रका- 
शितत किया हूँ -- 
टेक हीड लेस्ट मेन शुड से 
लाइक सम झोल्ड माइज़र, रुस्तम होडूस हिज फ़ म 
ऐड झांस टु पेरिल इट विद यंगर मेच । 
प्रदाव प्रकारांतर से दोनों का एक हो पड़ता है । भड़काने का यह अ्रच्छा 
तरीका हू । 
भय और लज्जा से सनुप्य किस प्रकार सिकुड़ जाता है, वह रावए के 
सामने सीता की उत्त दशा में दिखाया गया है जिसमें उन्होंने 
सर्वअश्रंग ले श्रंग ही में दुरायो । 
घोर झापत्ति श्रातो हूँ सब बहू पागल सा हो जाता है । 
ऐसो ही श्रापत्ति है, मिसमें चियुकत श्रपनी सुधनवुध भूल जाता है, 
स्थति को नहीं देखता, कंकड़ पत्थर से भी प्रदन करके उत्तर की 
है । परनु यह परायलपन सानसिकक अ्रव्यवस्था का फल नहीं 
मिमुस प्रत्यंत सजग राग का निकास हूँ । हनुमान राम की 


( ५५ ) 


मुद्रिका साथ ले श्राए थे जिसकी दिखाकर उन्होंने सीता को विश्वास दिलाया 
कि में राम का ही दूत हूँ । उस मुंदरी के प्रति सीता जी के इस भावपुर्ण कथन 
में भो यही बात देखने की मिलती हैं-- 


श्रीपुर में बन मध्य हीं, तू मग करी अ्रनीति ; 
कहि म्‌दरी श्रव तियन की को करिहे परतीत ? 
कहि कुशल मद्रिक ॥ रामगा! त्त 8०००००७०००००००० 


परन्तु यह निरीक्षण भो इतना पूर्णो नहीं था कि बहुत दूर तक केशव की 
सहायता कर सकता । कई ममंस्परशों घटनाओ्रों का भी उन्होंने ऐसा वर्णन 
किया है जिससे मालूम होता है कि मनुष्य की मनोवृत्तियों को वे बहुत्त हो 
फम्म समझ पाए थे । यहाँ पर एक हो उदाहरए देंगे । 
रामचंद्र कपट मृग को मारने गए थे । 'हा लक्ष्मए शब्द सुनकर सीता 
ने सोचा कि राम लक्ष्मण फो, सहायता फे लिये, बुला रहे है पर लक्ष्मएा ने 
सीता को पश्रकेला छोड़ना ठीक नहीं समझा तब 
“राजपुत्रिका कह्मों सो श्रोर को कहैं, सुर्ने ।” 
लक्ष्मण फो जाना पड़ा | वे सीता फो श्रभिमंत्रित रेखा के बाहर श्राने की 
भनाही कर चले गए । कपटयोगी राबएा को भिक्षा देने के लिए सीता ने 
लक्ष्मएा की शिक्षा का उल्लंघन किया श्लौर फलस्वरूप वे रावए द्वारा हरी 
गई। तब वें बिलखने लगीं -- 
हा राम, हा रमन, हा रघुनाथ घीर ॥। 
लंकाधिनाथ वच्च जानहु मोहि बीर॥। 
हा पुत्र लघ्मणा छोड़ावहु वेगि मोहि ! 
मातंडवंश यज्ञ की सव लाज तोहि।१ 
यदि केशवदास मनोवृत्तियों से परिचित होते तो इस श्रवसर पर इस 
जझ्पील में उनकी सीता श्रपना हृदय खोलकर रख देतीं; श्रपनी निस्स- 
हाय धवस्था का जिक्र फरतीं, अपने हर्ता की फ़्रता दा जिक्र फरतों, 
उसे कोसती, केवल लंकाधिनाथ फहकर न रह जाती; लक्ष्मए को दुरा- 
भला फहने तथा उनका श्लादेश न सानने के लिए झपने श्रापको धिप्रकारतों, 
अपने पर व्यंग छोड़तीं। पर इस तार सबर में प्या है ? प्ौर फहाँ तक 
प्रात्मीयता कलकतोी है ? “रमन घौर पुत्री को घोड़कर फीन बात ऐंसो है 
जिसको प्रापत्ति में पड़ो हुई स्थी दूसरे के प्रति नहों कह सकती ? पर कई ऐसे 
स्थल तो उन्होंने " साफ छोड़ दिये हैं।. 


आक] 


मनुष्यजीवन के श्रन्दर तो उनकी अ्रंतद्‌ प्टि कुछ दिखाई भी देती है पर 
प्रकृति के जितने भी वर्णान उन्होंने दिए हें वे प्रकृति-निरीक्षण का जरा भी 
परिचय नहीं देते । क्लिष्ठता की दृष्टि से लोग उनकी तुलना सिल्टन से करते 
हैं । मिल्टन से उनकी इतनी और समानता हूँ कि उन्होंने भी प्रकृति का परि- 
चय कवि-परण्परा से पाया है । मिल्ठन लावा (लाक) पक्षी को खिड़की पर 
ला बंठाते हैँ तो ये कड्ीं बिहार की तरफ विश्वामित्र के तपोवन सें--- 

एला ललित लबंग संग पु गीफल सोहें। 

फह चलते हैँ । मालूम होता हूँ कि प्रकृति के बीच वे श्रांखें बन्द करके जाते 
थे, क्योंकि प्रकृति के दर्शन से प्रकृत कवि के हृदय की भाँति उनका हंदय 
प्रानन्द से नाच नहीं उठता । प्रकृति के सींदर्य से उनका हृदय द्रवीभूत नहीं होता । 
उनके हृदय का वह विस्तार नहीं है जो प्रकृति में भो मनुष्य के सुख-ढुःख के 
लिये सहानुभूति ढूंढ़ सकता है, जीवन का स्पंदन देख सकता है, परमात्मा 
के अंतहित स्वरूप का आभास पा सकता है । फूल उन्तके लिए निरुद्देश्य फूलते 
है, नदियाँ बेमतलब बहुतो हूँ, वायु निरर्थक चलती हूँ। प्रकृति में वे कोई 
सौंदर्य नहीं देखते, बेर उन्हें भपानक लगती है, वर्षा काली का स्वरूप 
सामने लातो हूँ श्रीर उद्येपमान श्ररुणिमामय सुर्थ कापालिक के शोणित 
भरे खप्पर फा स्वकृप उपध्यित करता हूँ। प्रकृति की सुन्दरता केवल 
पुस्तकों में लिखी सुन्दरता हैँ। सीताजी के वीएावादन से मुग्ध होकर 
घधिर श्राए हुए मयूर की शिक्षा, सुए को नाक, कोकिल का काठ, हरिणी 
की श्रांलें, मराल के मस्द-मस्द चलने वाले पाँव इसलिए उनके राम से 
इनाम नहीं पाते कि ये चोजें वल्तुतः सुन्दर हेंई2/ बल्कि इसलिये कि 
क्रधि इन्हें परम्परा से सुन्दर मानते चले आए हैं, नहीं तो इनमें कोई 
सु्दरता महों । इस्तोलियें सीतामी के मुख की प्रशंसा करते , 
कह गए ऐर-- 





० 


कसी कुमुमालि सिखीन दई, गजकुम्भनि हारनि शोभ मई । 


डे 


पदूता धक सारिक नाक रच, कटि-केंहरि किक्रिणि दो भ सचे ॥ 
दुलरी कल कोकिल कंठ बनी, मृग खंजन श्रंजन भाँति ठती । 
सनूप# दि सुपर शोम गिरी, कल हंसनि कंठनि कंठ सिरी ॥ 


५ 


( ४७ ) 


कल्पना की बेपर की उड़ाने अलवत्ा फेशव ने खूब भारी हें। 
जहाँ किसी को कल्पना नहीं पहुँच सकती, वहाँ उनकी कल्पना पहुँच 
जाती है । उसको उत्कट कल्पना के नमूने रामचबन्द्रिका के किसी भी 
पन्ने को उलटकर देखने से मिल सकते हैँं। यहां एक दो हो उदाहरण 
काफी होंगे । 

लंका में श्राग लगी है--- 

कंचन को पघल्यों पुर पूर पयोनिधि में पसरधो सो सुखी हे 
गंग हजारमुखी यूनि कैसी गिरा मिली मानो अपार मुखी हू ॥। 

श्रग्ति के बीच बठो हुई सीता को देखकर उद्दीप्त हुई फेशव की 

कल्पना श्रत्यन्त चसत्कारक है--- 
महादेव के नेत्र की पुच्रिका सी, कि संग्राम की भूमि में चम्डिका सी । 
मनो रत्न सिंहासनस्था सची है, किधों राग्रिनी राग पूरे रचीहूँ ॥ 

पुस्तक मश्रागे पढ़ते चले जाइए सारा च्एशन चमत्कार से परिपूर्ण 
मिलेगा पर इनकी कल्पना मस्तिष्क की उपज भञात्र है, हृदय-जात नहीं । 
इसी से कभी कभी इनकी कल्पना ऐसे दृश्यों को श्र॒लंक्रार रूप में सामने लाती 
हैं. जिनसे प्रस्तुत वस्तु का असली स्वरूप कुछ भी प्रत्यक्ष नहीं होता, पर जिसे 
प्रत्यक्ष करना श्रलंकारों फा मुख्य उद्देश्य है । प्रस्तुत झौर श्रप्रस्तुत वस्तु 
के बोच केवल किसी बात में बाहरी समानता ही नहीं होनी चाहिए, 
उन दोनों को एक समान भावनाध्ों का उद्भावक भी होना चाहिए । 
यदि श्राप मुलायम सलमल की इवेतता को उपमा देते हुए बरसात को घुली 
हड्डो से उसकी समानता करना चाहें तो कहाँ तक उसके प्रति लोगों की रुचि 
फो श्राकर्षित कर सकेंगे ? हाँ, मपखन के साथ उसकी समानत्ता करने से भ्रवश्य 
यह कास हो सकता है | मक्खन कोमल श्रौर ४वेत होने के साथ साथ प्रिय 
वस्तु है जब कि हड्डी कठोर तो हैँ हो, घृणा भो पेंदा करती हूँ। केशव का 
वालारुए फो देखकर यह संदेह करना कि--- 

की श्रो णितकलित कपाल यह किल कपरालिका काल को 

हड्डीबाली उपमा ही के समान है । 

इसके साथ संदेहालंकार के जो शोर पक्ष हें झौर जो एक उत्पक्षा हैं, द 
इसके विरोध में कितने सनोरम लगते हेँ-- 

अरुणयात अति प्रात पद्मिनी प्राशनाथ भय । 
मानहुँ केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ॥ 


( ५८ ) 


परिपुरण सिंदूर पूर कंधों मंगल-घट । 
किधों शक्र को छत्र मढ़चो मानिक मयूप पट ॥॥ 
के श्रोशितकलित कपाल यह किल कपालिका काल को । 
यह ललित लाल कैधों लसत दिग्भामिनि के भाल को ॥ 
बस एक पंक्ित ने सारा गुड़ गोवर कर दिया हूँ ! कहीं कहीं तो प्रस्तुत 
वस्तु ऐसे श्ररचिकर रूप में सामने श्रात्ती है कि फेशव को रुचि पर 
तरस श्राए बिना नहीं रहता | वे एक जगह रामंचन्द्र की उपमा उल्लू से दे 
गए हैं-- 
वासर की सम्पति उलूक ज्यों न चितवत ॥ 


ग्रौर कहीं कहीं पर भ्रस्तुत श्रीर श्रप्रस्तुत वस्तु में कुछ भी समानता 
नहीं होती, केवल द्ाब्द साम्य के बल पर श्रलंकार गढ़ लिए गए हे । 
पंचवदी का यह वर्णान लीजिए -- 
पांडव की प्रतिमा सम लेखों, श्र्जुन॒ भीम महामति देखो । 
है सुभगा सम दीपति पूरी, सिंदुर की तिलकावलि रूरी ॥| 
राजति हैं यह ज्यों कुल कन्या, घाइ विराजति है सेंग धनन्‍्या । 
केलियली जनु श्री गिरिजा की, शोभ घरे सितकंठ प्रभा की ॥ 
ग्रव बताइए प्रर्जन से अर्जुन के पेड़ का, भीम से श्रम्लवेतस का, 
सिदुर के तिलक से सिंदूर के पेड़ का श्लौर दूध पिलानेबाली धाय से धाय 
के पेड़ का क्या सादृश्य है ? सिवाय इसके कि कोझ्य में एक दछाब्द दोनों फा 
पर्यायवाची मिलता हैँ ? इसे यदि किसी का जी खिलवाड़ कहने का फरे तो 
उसका इसमें यया दोष ? इस शब्दसाम्य के कारण कहॉ-कहीं पर तो केशव 
के पद्य बिल्कुल पहैलो हो गए हैं श्रीर खासकर वहाँ जहाँ उन्होंने सभंगपद 
इलेप के द्वारा एक ही पद्य में दो-दो, तोन-तीन श्रर्थ दू सने का प्रयत्न किया है । 
'जाको देन न चहू विदाई, पूछे केशव की कविताई' 
का यही रहस्य है । 
हाँ, तो फेशवदासजी में कलापक्ष श्रत्यन्त प्रबल ६। उनकी बुद्धि 
प्रपर है श्रौर दरबारी होने फे कारण उनका वाग्वेदरध्य ऊेचे दरणे का है । 
रामचंद्रिफा सुन्दर और सजीव वार्तालातों से भरी हुई हैं । ध्यंजनाएँ कई 
स्थानों पर बहुत प्रच्छी हुई हूँ पर वस्तु या अलंकार की, भाव की 


नहीं --- 


( *६ ) 


मेंने ( हनुमान ने ) तेरी सोती हुई स्त्री को देखा भर था इस पाप से 
बाँधा गया हूँ परन्तु तेरी ( रावण को ) क्‍या दश्शा होगी जो पराई स्त्री को 
पापबुद्धि से हर लाया है; यह व्यंजित हे । 
... नए श्रीर लोकोपकारी विचारों को भी उन्होंने ने खूब उद्धावना फी है । 
इसका सबसे श्रच्छा एक उदाहरएा उस लथाड़ में है जो उन्होंने लव के म्ह 
से विभोषणा को दिलाई है। जिस खबी से राबए ने अंगद को फोड़ने का 
प्रयत्त किया था उससे उनकी राजनीतिज्ञता का परिचय मिलता है । श्रपनी 
सी निपुणता के कारए वे वीरसिहदेव का जुरमाना माफ़ कराने के लिए 
दिल्‍ली भेजे गए थे। राज-व्यवहार वे श्रच्छी तरह जानते थे। राज-सभा में 
रावए का श्रातंक प्रतिहारी की इस भिड़की में अंकित है-- 


पढ़ विरंचि मौन वेद जीव सोर छुंडि रे, 
कुवेर वेर के कही न जच्छ भीर मंडि रे। 
दिनेस जाइ दूरि बंद नारदादि संग हो, 
न वोलु चंद मंद वुद्धि, इंद्रकी सभा नहीं |॥ 


जरा विषय के बाहर चला जा रहा था। संक्षेप में, श्रपने निरीक्षण से 
एकन्न फी हुई साप्रग्नो को विचारों फे पुष८ ढाँचे में ढालकर, उसे कल्पना का 
सौंदर्य देकर, तथा रागात्मिकता का उसमें जीवन फूुककर ही सफल कवि 
कविता का जीता; जागता मनोहर रूप खड़ा कर सकता हूँ । जिसमें ये 
सब बातें न होंगी उसे यद्यपि हम कवि कहने से इंकार न कर सकें, 
तथापि सफल फवि कहने फो बाध्य नहीं किए जा सकते | केशवजी में 
विचारों फी पुष्ठता है, कल्पना की उड़ान है, श्लौर यद्यपि रागात्मकता का 
सर्वथा श्रभाव नहीं है फिर भो प्रायः श्रभाव ही सा है। निरीक्षण भी उनका 
एकदेशोय है जो मनुष्य के जीवन-व्यवहार ही से सम्बन्ध रखता है, मनुप्य को 
ममनोवत्तियों पर उनका उतना अधिकार नही हैँ कौर प्रकृतिनिरोक्षणा तो 
उनमें हैं ही नहीं ।॥ भाषा भी उनको काब्योपयोगी नहीं है; माधुर्य पलोर 
प्रसाद गुण से तो जसे वें खार खाए वबठ थे । परन्तु उनके नाम झौर 
उमकी फरामात का ऐसा जादू है कि उन्हें महाकदि फेशवदास कहे बिना जो 
ही नहीं मानता, यद्यपि कविता के प्रजातंत्र में 'महा प्लौर 'लघु' के विचार 
के लिए स्थान नहो है, क्योंकि कविता यदि सच्चो कविता है तो, चाहे वह एफ 
पंक्षित हो था एक महाकाव्य, समान श्ादर की श्रधिकारिणी हूँ घौर तदनुततार 
उनके रचयिता भी; वेसे तो महाकाव्य लिखनेवाले सैकड़ों महाकावि निकल 
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लिये उन्होंने “क्षिवराजभूषएा” को रचना की, वंसे हो रस-निरूपए के लिये भी 
कोई ग्रंथ लिखा हो जिसमें प्रचलित प्रया के अनुकूल शुंगार-रसातमत नायिका- 
भेद का विस्तार से वर्णान रहा हो। उपर्युक्त नवप्राप्त पद्म भी नायिका-भेद से 
सम्बन्ध रखते हैं। श्रीर 'मुदिता वधू कहावती'ड, “लघु मान कहावे७, “गुरु 
मान फह्मों हैं८, 'लच्छिन हूँ मुमरधा पहचानी'१३, 'उत्तिम कहावही २१ के 
इन अ्रंश्ों से तो यह स्पष्ट हैं कि ये किसो ऐसे ग्रंथ के श्रंश हैं जिसमें नायिका- 
भेद का वर्शन रहा हो । भूषण के रचे हुए सब ग्रंथ श्रभी तक उपलब्ध नहीं हुए 
हैं। शिवर्सिहुसरीज [ में इसके भूषएा-हुजारा, भूषण-उल्लास और दुषएा-उल्लास 
नामक प्रंयों का उल्लेख हैँ जिनका श्रव तक कोई पता नहीं चला है । हो 
सकता हे कि भूयणा-उल्लास श्र दृपषणा-उल्लास किसी बड़े लक्षए ग्रंथ श्रयवा 
लक्षए-पम्बन्धी योजना के शअ्रंग थे। इन्होंने बड़ी विस्तृत कविता की रचना 
को थी, इसका संकेत “हजारा? नाम से मिलता हैं। सम्भवतः हजारा में 
इनकी सच प्रकार की सुन्दर कविताओं का संग्रह रहा होगा । जान पड़ता है 
कि इन्होंने नवों रसों में सुन्दर काव्य की रचना को थी जिसका कुछ मान भी 
हथा घा। शिवश्तिह सेंगर के श्रनुतार कालिदास द्विवेदी ने श्रपने संग्रह-ग्रंथ 
'हुजारा' के श्रादि में नवरस के सत्तर कवित्त इन्हीं के बनाए हुए लिखे हैं । ये 
सभी बातें इन पद्यों को भूषझ-कृत सानने में सहायक होतो हैं । 

अनुमान होता हैं कि भूषण से कवि-कर्म फा श्रारम्भ शुंयारी कविता से 
ही किया होगा, जो परंपरावदा लिखी होने तथा श्रारंभिक रचनाएँ होने के 
कारण उत्तनी श्रच्छी नहीं वनों । श्ुंगार की ही कविता से श्रपना अ्रभ्यास 
ग्रारम्भ फर थे संनवतः श्रच्छे फवि हुए । परन्तु श्रागे चलकर शिवाजी के 
बोर कर्मों से श्रंत:प्रेरणा पाकर उनकी वार्धारा दूसरों ओर मुड़ गई। उनके 
नए काय्य में यद्ववि शलो श्रार्कारिक ही रही कितु विषय बदल गया। जहाँ 
प्रग्य लक्ष एझार अलंकारों के उदाहरणों की रचना श्रधिकतर शूंगार की हो 
रचनाओं के रुप में किया करते थे वहां भूषएा ने शिवाजी फी उत्कट बीरता 
हो ध्राघार लेकर बोर, रोद और भयानक रस की श्रोजस्विनी कविता में 
उदाहरण प्रस्तुत किए। यही भूषण फी विशेषता हुई, जिसके श्रामे उनका 
पुराना श्झंगारी काव्य भुला दिया गया । यहु भी संभव हैँ कि यौवन-काल 
में घोर छुगारी काइव रखने का पीछे उनके दृदय में झुछ संकोच उत्पन्न हो 
गया हों कौर इसी कारण उन्होंसे स्वयं ही वह परिस्यिति ला उपस्थित फी हो 
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जिससे पीछे उनके श्यृंगारी काव्य का पूरा प्रचार न होने पाया हो तथा केचल 
चे ही पद्य भ्रन्य साधनों से सुरक्षित रह पाए हों जो पहले हो लोगों में प्रचार 
था चुके होंगे । 
श्रौरंगजेब के दरवार में हाथ घुलाकर कविता सुनानेवाली किवदंती में यदि 
कुछ सार हैँ तो वह भी 'संकोच' वाले अनुमान को पुष्ठ करती है। झ्लाजकल के 
कवियों को भो ऐसा संकोच हुआ करता हैं। अपने यौवन-क्लाल को लिखी घोर 
श्ुंगारी. कविताओं फो फाड़ डालने की वात झाजकल के एक प्रसिद्ध और प्रति- 
एिठत कवि ने संतोष की साँस लेते हुए कही यी। परंतु साहित्य-प्रेमियों की श्राज्मा 
झोर अभिलाषा यही होनो चाहिए कि भूषण की सभी रचनाएं प्राप्त हो जायें । 
भूषए के नवप्राप्त शृंगारी पदच्च यहाँ दिए जाते हें-- 
धाय नही घर माहि सुनो पुनि सासु रिसाई हैं कैसे बुलेवी | 
संग न नेक चले ननदी रिपु जोवत साँक समे को श्रन्हँवी ॥। 
यद्यप जानति हों कवि भूपन क्‍यों इनमें व्सि के जसु पंवी। 
तद्यप चंद के पूजन कौं जमुनातट मोंहि जरूर हैं जैबौ॥ १ ॥ 
संगम कौ झोगम भयौ हैं सुपर रंग गेह, 
घरी घरी दृगनि भरी सनेह काई है । 
जेसे कहूँ मीन जल सूपत मलीन तप, 
प्रेम के वियोग गति बाल की जनाई हैं ॥ 
जी है नीके सुपद संकेत मनभावते के, 
भूपन सुकवि सो तो छ्वाँ कबहूँ न पाई हैं । 
आयी है व्ंत दल बिरल बिलोकि बन, 
मदन की आगि उर में उमगि थाई है ॥ २ ॥ 
दूरि चित जहें मित्र की आनन कानन पास धरो विवि पानी । 
अ्रभी 2?) तत्र भुजमूल भवे कवि भूपन झ्रॉगिन में अगरानी ॥ 
अ्रंग मरोरि निरंग भरी भिवली उघरी न अली पहचानी । 
नेह्‌ दिपाय विचक्षण को गहि गाढ़ें सपी निज झंक में श्रानी ॥ ३ ॥ 
मंदिर" न नाह झी न निकट ननद आजु, 
भोसर पअनंद नंदनंदन को ध्यावत्ती । 
ऐहे मनमोहन लगहे उर आपने सौ, 
हूँहे हित मंन चित्त चेनाँ यों वढ़ावती ॥ 
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अंगार रप्त की फविता पे अतिरिकत एक दांत रस, एश शोमाओ रस 
झौर एक शिवा-प्रताप-चर्णन का, इत्त प्रशार भूषण के तीन कं्रित इस संग्रट में 
और दिए गए हैं जो नीचे दिए जाते 


जिते मनि* मानिक है जोरे जनि जा नि कट; 

धरा मी घराय फेरि धराई पराश्यी । 
देह देह देश फंरि पाइह ने ऐसी देह 

जानिए न कौन भाँति कौन जा नि जाइबी ।! 
एक भूष राषि भूष राप मत्ति भूषन की, 

सोई भूषि राधि जानि मूपन बनाइबी । 
गगन के गने तंग मनन ने देंहे नग, 

नयन चलेंगे साथ नगन चलाइब्री॥ १ ॥। 
नगर नगर पर तपत प्रताप घुनि/ 

गाईन गढ़न पर सुनि पअ्वाज की । 
पंड नोउ पंड पर डंड सातों दोप ५ 

उदित उदित पर छामनी जिहाज की १ 
नृपति नृपति पर धामिती पुमानी जू की, 

थल थल ऊपर बनि हैं कविराज की । 
नग नग ऊपर निसान सोह जगमग, 

प्म पग ऊपर दुहाई सेवराज की॥ २ ॥॥ 
संभाजी कौ जीत्यी साल भैर कौ सवद सुनि, 

नर कहा सूरन के हिग्रे धरकत हूँ । 
देवलोक हूँ में श्रजी मुगलन दिल अजी, 

सरिजा के सूरन के पग परकत है।॥। 
भूषन भनत' देषो भूतन के भोनन में, 

ताके चंद्रावतन के लोथि लरकति हैं । 
कोहन लपेटे अश्रथकारें परनेटे एजु, 

रुधिर लपेटे पटनेटे फरकत हैं|॥। ३ ॥ 








+_.हस्तलेख में (मन । 
--यह श्िवाबावनी के २४वें और २५वें. कवित्तों से कुछ कुछ मिलता है । 


मृल गोसाइं-चरित ओर पं० रामनरेशु त्रिपाठी 


कुद्द समय में पंदित रामनरेशजी त्रिपाठी गोस्वामी तुलसीदास पर एक 
प्रंय प्रस्तुत फर रहे है, शिसका नाम है. 'तुलसोदास झौर उनको फविता' । 
इस प्रंप के दो भाग प्रदाशित हो चुफे है, तोसरे फे शीघ्र प्रकाशित होने की 
धाशा दिल्लाई गई हूँ ।* इसके पहले भाग में बेणीमापव के 'मूल गोसाई-चरित' 
फी ख्र घाड़े हाथों सबर ली गई हू, प्रोर इसी प्रसंग में घाधू इयामसुंदरदास 
फे घोर मेरें प्रंथ गोस्वामी तुल्सोदास! पर भो तीब्र ध्राक्षेप किए गए हैं। 
पहले पहुल पे ब्राक्षेप प्रिपाठोजी ने रामचरित-मानप फी श्रपत्ती टीका फी 
भूमिका में फिए। उसी समय फे श्रास-पास उन्होने 'बीएा' में भी उस अंश 
फो छपयाया, जिसमें ये प्राक्षेप हैँ, श्रोर फिर १६३७ में इस चृह॒द्‌ प्र॑थ में, 
मिप्तम उन्‍्हों फे फयनानुसार उनकी टोका फो मूमिका संशोधित झौर परिव- 
धघित होकर ध्ाई हूँ, उन श्राक्षेपों फो दुहराया । 

त्रिपाठीजी के प्राक्षेप इतने निस्तार हैँ कि उत्त समय उनका उत्तर देना 
हमने समय का प्रपव्यपय समक्ता । परंतु श्रभी 'सनादय-जीवन' में श्रीयुत 
दीनदयालजी गुप्त फा एक केस छुपा हूँ, जिसमें उन्होंने पत्रिपाठीजी के कुछ 
धाक्षेपों फो प्रमाण मानकर दुहुराया है । जब एफ थुनिवर्सिटी-अ्रध्यापफक भी 
त्रिपाठीजी फे इन फथनों फो प्रभाएं सानफर चल रहे हैं, तब यहू स्पष्ट जान 
पड़ता है कि त्रिपांठोजी के फयनों की श्रसत्यता प्रदर्शित करना श्रावश्यक हूँ । 

हमारा सबसे पहला दोष त्रिपाठीजी यह मानते हें कि हमने 'मूल-गोसाईं- 
घरिता! फो श्रपने प्रंथ फे लिये श्राघार बनाया हैँ। इसमें संदेह नहीं कि 
उस ग्रंथ के निर्माण के लिये जो सामग्री श्राधार मानी गई हूँ, उसमें मूल 
गोसाईं-चरित' भी हूँ। यही नहीं, 'मूल गोसाई-चरित' जीवनी-निर्माण के 
क्षेत्र में पाँव रखने के लिये श्रोर सामग्री को श्रपेक्षा दृढ़ श्राधार माना गया 
है, फ्योंकि गोस्वामीजी के जीवन फो घटनाओं फे ययाक्रम वर्णन की झोर 
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अंकुर भोग सजोग भयो कबहूं न वियोग दवानल ज्वाला । 
तापर फैलि रहे सर पलल्‍लव फूलि रही उछर फूल की माला?! 
सींचत नाह सदा कवि भूषन नोरस नेंह स्वभाव कौ प्याला। 


श्रीफल आँव सुहाग के बाग में मानो महा सुप वेलि हैं लाला ॥१७॥ 
बोलना व्यंगि न जानति हों न बिलोल विलोकनि में चतुराई। 
हास विलास प्रकास कि केलि में पेलि विसेष नआहि ढिठाई ॥ 
भूपन की रचना कवि भूपन जद्यप हों सिपके चतुराई। 
तद्यप नाह कौ नेहु सपरी तजि मोहिन और तिया मन भाई ॥१प्ता 
पायन परत हरि पाए न मन तिहारे 
काहे दूग तारेहु ललाई दीजियतु है । 
कारन बिनाहूँ तू करेरी अ्रकरन लागी 
मन मूढ़ता कहू बढ़ाय लीजियवु है ॥ 
थारत॑ सरकसी रसहू मैं कवि भूपन तो 
बालम सो बौरी वरकसी की जियतु हैं । 
क॑ंसे हुन बोध तेरें सील को न सोध है री 
ऐसे प्यारे प्रीतम सीं क्रोध की जियतु है ॥ १६ ॥। 
कंत जागि जामिनि सकाम ठौर ठौर बसि 
भाएभोरश्ौरकामिनि सो रतिमानि के । 
तहाँ कोप कामिनी जनायी हँ चलायी वान 
नन छोर द्वार तिरछौंहें ठानि ठानि की ॥. 
एते बीच स्थाम ले मनेबे के किए ले बैन 
तिहि सुढरचो हैं बेन प्रीति पहिचानि के । 
वहेँ कबि भूषन ततछन लगाय अ्रंक 
मानद सी श्रानद बढ़ायी सुप सानि के ॥ २० ॥॥ 
जद्यपि बिहारी श्रौर मंदिर ते श्राए भोर 
उरज की छाप उर श्रौर छवि पावही । 
तदथप सुचेन वाहि प्रीतम को बन चाहि 
सुधा सी लपेदे बैनश्रावत सुभावही ॥ 
सीचन विल्लोल ज्यों विरोचन उए है कॉल 
उठी लात बोल अंकमालिका लगावही । 
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५ जा बट ख रः 
आजडग मे पाठ-बालि न । 


( ७१ ) 


हि 


कहे कवि भुपन भई है कुलनभूपन ए 
मलगुण भामिनि ते 'उत्तिम फहावही ॥ २१॥ 
जाति उद्ँ प्रजचंद समीप जहाँ घन कुंज फी कुंज गली है । 
चंदमपी पहई सरित चोल हेसे हिय हू मुकता भक्‍ली है ॥ 
चंदकला सि पुरी कवि भूपन वाहि चह्दू सप चुन कली है । 
चंद उदे नकि संदन देतिन चंद्रप्रभा सिवराज चली हैं ॥२२॥! 
इस संग्रह में ्ंगार रस के ये त्तोन पद शोर हूं ज्ञो पं० विश्वनाथ 
मिश्र भ्रादि की पग्रंयावलो में पहले ही प्रकाशित हो छुफे हँ-- 
मेरे का सोनों कुबेर को संपर्ति ज्यों न घटे विधि रात पश्रमा की । 
नोरधि नोर कहे कवि भूपषद छोरबव छीर छमाह छमा की ॥। 
प्रोति महेस उमा को महारस रोति निरंतर राम रमा की ॥। 
एस चसाश चले भाम छोड़ि कठोर क्रिया जो तिया अश्रवमा की ॥१0॥ 
मेचक कवच साजि बाहुन वयारि बाजि, 
गाढ़े दल गाणि रहे दीरध बदन के। 
भूपन सतत समसेर सोई दामिन हैं, 
हेतु नर कामिनी के मान के कंदन के ॥। 
पैदरि बलाका घ्रवान के पत्ताका गहें, 
घेरियत चहें ओर सूने ही सदन के। 
ना कर निरादर पिया सों मिलू सादर, 
ये श्राए वीर बादर बहादर मदन के ॥ २ ॥ 
टि सुरजन तोहि मेदि गुरजन लाज) 
पंथ परिजन को न त्रास जिय जानी हैं । 
ह हो को तात गुन जीवन सकल गात, 
| भादों तमपुजन मिकुंजन सकानी है ॥ 
सावन की रईैनि कवि भूपन भयावनी मैं 
भावत सुरति तेरी संकहू न मानी है । 
आज रावरे को यहाँ बातें चलिये की मीत, 


मेरे जान कुलिस घटा घहरानी है ॥ 
3 सा मिल सनक मर 
--विश्वनाथप्रसाद मिश्र-- भृपणाग्रन्थावली, पु० ३०६॥। 


[--वही, पु० १२५४-२६ । श्रत्य प्रकाशित श्द्धारी कविताओं के लिए देखिए 
बही) पु० १२४-१२७ । 
4--विश्वनाथप्रसाद मिश्र, पृ० ३०६ । 





( छडू ) 


मल गोसाई-चरिता और सब सामग्री से अधिक अग्रसर हैं, तथा गोसाईजी 
के लगभग समकालीन होने का उसका दावा है, जो सर्वेथा बनावटी भी नहीं 
लगता । इसोलिये हिंदी के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ पं" गौरोशंकर-होराचेद ओोका 
ने भी कहा था---/बावा वेणीमाधवदास के लिखें हुए जीवन-चरित के आधार 
पर गोस्वामोजी का जीवन-चरित लिखने की बड़ी आवश्यकता हैँ ।“* 


परंत त्रिपाठीजी का श्रभिप्राय इतना हो नहीं है । “उन्होंने ( बाबू इयाम- 
संदरदासजी झौर मैंने ) 'मूल गोप्ताई-चरितः के आधार पर एक भारी पुस्तक 
ही रच डाली है ।” कहकर थे घ्वनित यह करना चाहते हैं कि केवल इसी के 
श्राधार पर हमारा ग्रंथ रचा गया है, और इसमें दो हुई बातें हमारे ग्रथ सं 
ज्यों-की-त्यों मान लो गई हैं । संभवततः यही कारण है कि उन्होंने अपने इस 
ग्रंथ सें हम लोगों को लेखक नहीं माना है, और जहाँ-जहाँ हमारा उल्लख 
किया डे, “संपादक-द्ण” कहकर हमें याद किया है । लेख के कच्चे रूप सें शायद 
ने “संपादक-हय ने लिखा है” के स्थान पर “संपादक-द्य न संपादित किया 
है.” लिखकर श्राजमा देखा हो कि फंसा लगता है । पर किसी तरह हिंदी- 
जगत्‌ इस श्रजमत से बंचित रह गया । उनका श्रभिप्नाय यह जान पड़ता हूं 
कि जिस जीवनी को वेगीमाधवदास ने पद्य में लिखा है, गद्य से हमने उसका 
केवल संपादन कर दिया है । परंतु त्रिपाठोजी यदि जीवन-सामग्रीवाला श्रध्याय 
अच्छी तरह पढ़ते, तो उन्हें पत्ता चलता कि न तो हमने अपना ग्रथ केवल 
'मून गोसाई-चरितः ही पर अ्रवलंबित किया हे, और न उसको सब चातें 
प्रामाणिक हो मानी हैं । यह वात उस श्रध्याय सें पूर्णतया स्पष्ट कर दी गई 
है। उसके श्रंत्त में हमने स्पष्ट लिखा हे--“तुलसोदास के जीवन को जो कुछ 
सामग्री आ्राज तक उपलब्ध है, उसका उल्लेख ऊपर कर दिया गया हैं। इसी 
झ्राधार पर उनके जीवन का पुर्नानर्माण करना होगा, जिसका प्रयत्त 
थ्रागे के पृष्ठ किया जाता हे ।| इस सामग्री में मूल गोसाई- 
रिता के श्रतिरिकत गोसाईजी को श्रात्मचरितनय कविता, नाभादासजी का 
हप्पय, प्रियादासजी की टीका श्रादि भी सम्मिलित हैं । यह सामग्री ज्यों-को- 
त्यों नहीं ग्रहण कर ली गई ॥ उसके आधार पर गोसाईजी के जीवन का 
धननिर्भाण किया गया है । मूल गोसाईं-चरित में तो श्रपने ढंग से पूरी जीवनी 
विद्यमान है, यदि हमें उसे ही पूरा प्रहण करना होता, तो पुननिर्माण की 


पा 
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घधावम्पशता ह॥ गया रही । घोर, प्रंथ को धागे पाशर कोई भो मा पे 
शशता के डि पेधोमापददाम शो हो हुई प्रामेश घास स्योफार महों की गई 
है। को दाद शाध में डाश नही उसी; यह सश्चों महों सामो गई। एस झंगंध 

में छोर दिद्ायों शी शध्मति में भो खाभ उद्यपा गया है । घोर, धशन्तत बात 
हो सह हे हि! घुस चरित कत जिन शार्ों डगा हंडन करते हुए दिपादीलोी में उसे 


मा #, छाप की छोड़टइ, उसे सबझां शंडन हमारे प्रंथ में 


डा 
ञ््व 
3 
/ 
ध् 
रा 


दिदमाग | 

धाधे भदशा दियादाओं में हमार दंग में या उद्धरण दिया 

डेंडिक शामरिधोर शारय शो. बेयोमापददरास को प्रति फााया-मयन 
६ धोया । #े धधारार बापरादाम वबिनाशश शो में प्राप्य हुई थी । महात्मा 


॥ शा इराक पक्का फल हें का है थी शोताखय मिदा 7 4 जिस दति 


में पा प्रति हित गई घो, हू मोधा सहाय, पोस्ट घोपरा, शिया गया हे 


च७ भरमाहापं पॉटेय ॥ पास है। परॉडेयली में लिएा है. कि गह प्रति उसके 


दिता थी धोशट्पर भें शियो में प्राप्त ह६ धो । शघ में पह उगहे यहाँ है, प्लौर 
मिम्यप्रति उमर घाथ होताएँ । परियमी इस प्रति फो पूणा में रखते है । 


इसमे घश घाहरे को गही शा सहझसी, परंत यदि छोई उसे बहा जार देखना 
कोर कदमों घाहे, तो ऐसा शर सश्ता है । जि एराने में धात हुषा है कि 


पड भहि परारे ऐप कागण पर सेंवनागरों झक्षरों में लिएोे ै। इसमें /६॥ 
हऋ४व 7 हे धाशार पे ४४ पध्ठ से । प्रत्पेक पृष्ठ में )२ पंडितयां है । 


घोष इस पर यह टिणएएणी जहीं हू-- 

हुमा बियरधा मिसमें पद भो था! जानना धनी घेप ही है. कि उपत 
मंदारमाशी को बहू प्रति से प्राप्त हुई २ पा यह गया गए थे, श्रोर ह्यय॑ 
होने उसकी मशस को शो ? या पुश्तफ सो पूजा में रहतो हूं, कहीं वाहुर 
शा मर्टी सकतो, फिट बहू झमक-मयन [६ श्रयोष्या ) तक फंसे पहुंचों ? 
झगमसी प्रति भो तो धमी शिमसी ने नहीं देखी है । फेवल पत्र-ड्वारा उसके 
पर्नों की संधाई-घोड़ाई मंगा सी गई हूँ ।” 

हपा विनाययाणी गया गाए थे 7-यह पिपाठोणी ने पूछ कहा ! उदच्त 
समय नी सोग घया शाना महीं छोड़ते थे, जब समका जाता था कि जो गया 
दया, सो गया, धौर प्रध सो रेल, मोटर इत्यादि एक स्थान से दूसरे र्मान 
को प्रार्मेन्‍्ाने के पाई सताथन सलस हो गए हूँ । सोरों तक तो प्रिपाठीजी 
श्रादि भी हो श्राए हैं, तथ पिनायकाणी फे गया हो श्राने में कया श्रड़्चन 
हैं? उबत पुस्तक फी नकल श्रयोष्या में फंसे विद्यमान हैं 7--इस प्रश्न का 


( छ४॑ ) 


'मूल गोसाईं-चरित” और सब सामग्रो से श्रधिक अग्रसर है, तथा गोसाईजी 
के लगभग समकालीन होने का उसका दावा हैँ, जो सर्वधा बनावटी भी नहीं 
लगता । इसोलिये ईदी के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ पं» गोरीशंकर-होराचंद श्रोका 
ने भी कहा था--“बावा वेणीमाधवदास के लिखे हुए जीवन-चरित के श्राधार 
पर भोस्वामीजी का जोवन-दरित लिखने को बड़ी श्रावश्यकता है ।* 
परंतु न्रिपाठीजी का भ्रभिप्राय इतना हो नहीं है । “उन्होंने ( बाबू इयाम- 
मुंदरदासजी श्रौर मैंने ) 'सूल गोप्ताई-चरित' के श्राधार पर एक भारी पुस्तक 
ही रच डाली है /” कहकर वे ध्वनित यह करना चाहते हें कि केवल इसी के 
श्राधार पर हमारा ग्रंथ रचा गया है, और इसमें दी हुई बातें हमारे ग्रंथ सें 
ज्यों-की-त्यों मान ली गई हैँ । संभवतः यही कारण है कि उन्होने श्रपने इस 
ग्रंथ में हम लोगों को लेखक नहीं साना हैँ, और जहाँ-जहाँ हमारा उल्लेख 
किया हैं, “संपादक-द्य” कहकर हसें याद किया है। लेख के कच्चे रूप में शायद 
उन्हाने संपादक-द्यय ने लिखा हूँ” के स्थान पर “संपादक-द्वय न संपादित किया 
है,” लिखकर श्राजमा देखा हो कि फँसा लगता है । पर किसी तरह हिंदी- 
जगत्‌ इस अ्रजमत से वंचित रह गया । उनका श्रभिप्राय यह जान पड़ता है 
कि जिस जीवनी को वेणीमाधवदास ने पद्य में लिखा है, गद्य सें हमने उसका 
केवल संपादन कर दिया है । परंतु न्रिपाठीजी यदि जीवन-सामग्रीवाला श्रध्याय 
श्रच्छी तरह पढ़ते, तो उन्हें पता चलता कि न तो हमने श्रपता ग्रंथ केवल 
मूल गोसाई-चरित” ही पर श्रवलंबित किया हे, और न उसकी सब बातें 
प्रामाणिक ही मानी हैं । यह बात उस श्रध्याय सें पूर्णतया स्पष्ट कर दी गई 
। उसके अंत में हमने स्पष्ट लिखा ह-- “तुलसीदास के जीवन की जो कुछ 
सामग्रा श्राज़् तक उपलब्ध हैं, उम्तका उल्लेख ऊपर कर दिया गया है। इसी 
के झाधार पर उनके जोवन का पु]ननिर्माण करना होगा, जिसका प्रयत्न 
श्राग्र के पुष्ठों में किया जाता हैँ ।भं इस सामग्रो में 'मल गोसाई- 
चरित के श्रतिरिक्त गोंसाईजी को श्रात्मचरितमय कविता, नाभादासजी का 
पप्पय, प्रियादासजी को टीका श्रादि भी सम्मिलित हें । यह सामग्री ज्यों-की- 
त्यों नहों प्रहूण कर ली गई। उसके श्राथार पर गोसाईजो के जीवन का 
एननिर्माण क्रिया गया हू । 'मल गोसाई-चरित' में तो अपने ढंग से परी जीवनी 
विद्यमान है, यदि हमें उसे हो परा ग्रहण करना होता, तो पुऑनिर्माण को 


ध् पा स 


गाताग राप्रबारिगी पत्रिका, भाग ८, पृष्ठ ५१ | 


भापेम्वामी तुलनमीदास, पू० २३ । 





हया महतो | शोर, ्षंद को धागे पटुइर कोई भो गह् शेंश 
हे हैई प्ापेश शास रघेगगर नहीं गे गई 


होश को उगरों, हह सप्यों गया मानों गई । इस संबंध 


न + के 


प्‌  ह्मति रे भी सलाम दशा मचा है । घोर, प्रभात यात्त 
हो प्र हैं ह. गहन रख वी दि यार्यों छा परंएम दारते हुए भिपाठोनों से उसे 
धर्यणाधिद सता है, हशाए शो शोइइर, उसने सबझा संडस हमारे प्रंथ में 
दिद्ययात हैं 


< बी 5 35 < 
हागे शादाश चिदाहाफो पे “मार एप मे या उशरण रिया १+- 


“हद शमशियोंद शहद शो पेथोमापदरास गगे प्रति दानप्रान्नवन 
| धप्ोध्या 3 है शाहगा दा पशशंश दिवायश्ी से प्राप्म हुई थी । महात्मा 
ह। को € दा थे एशशा प्रति डडये कय हमें भी सोनास्य मिला हैं । जिस प्रति 
मे घड़े प्रति दियीं गई पं, बह मोसा भय, पोगट घोयरो, शिखा गया फे 


बैंह शमामारीं प्रिय हे धाय हैं । परॉप्टिय्यी मे सिद्या है. कि यह प्रति उन 
दिखा ही होरशएश में शिपी में श्राप्य १६ थो । तद में था प्रससि माप है, प्रोर 
ईि्दप्रति एम बा होता ह । परदियनों इस भाति शो पूजा में रखते के । 
हमे पह छाती हो नहीं ता मशतों, परेड यदि कोई उसे यहाँ साशर देगा 
शोर कधा शा, मो रेशम छा मश्ता है । मबि दारासे में शा हुस्ा है कि 


धह़ झथि पशन इंशी झागर ऊागरों धथधरों में सिो /4+ इसमें हा 


8 


का 


डा हे चाशार दे ५४ पष्ठ है । प्रः्येद पृष्ठ में १२ पंदितयां हैँ 

पर इस पद बड़े टिपाणी जड़ी ई-- 

ऋुमता विधरच मिलने पर भी गदू जागना धनी घेध हो हैँ कि उ्त 
गहारशामी की बह प्रति ईसे प्राप्त हुई ? बया बहु गया गए थे, श्रीर रखयं 
्हींवि छगणी महख फो थो ? यह पुस्तक सो पूजा में रहती है, फट्टीं बाहुर 
जा महों सझती, किर बह एसश-न्‍मदन [ प्रयोप्या ) तक्ष फंसे पहुंची ? 
अपनों प्रति मो तो प्मी शियी मे नहीं देसी हूँ। फेयल पत्न-्वारा उसके 
धर्षों को संग्राई-घौड़ाई मंगा सी गई हूँ 

बया विनायशजों गया गए थे ?>यहू प्रिपाठीजी में सूच फहा । उस 
समय भी लोग गया जाना नहीं छोड़ते थे, जब समक्ता जाता था फि जो गया 
गया, सो गया, झोौर क्रय सो रेस, मोटर इत्यादि एफ स्थान से दुसरे स्थान 
की झआानेंजाने के कई सापन सुलभ टो गए हूँ । सोरों तक तो त्रिपाठीजी 
ग्रादि भी हो धाए हैं, सथ विनायफणी के गया हो ध्रामे में पता श्रड़्चन 
हूँ ? उबत पुरतक की सफल श्रपोष्या मे कस धिद्यम्तान है ?--इस प्रइन का 


बन 


0 95 3 


कोई स्वीकार-योग्य हल त्रिपाठीजी को नहों घूकता । बहु उस विस्मृतनामा, 
कितु प्रत्यात महापुरुष फी भाँति हुरत में हैँ, जिसने छत पर उपले पये देख 
कर श्राइचर्य फे साथ पूछा था--पह देखो, छत पर गाय गोबर फंसे कर 
श्राई ?” श्रौर देशिए, “जाँच कराने से ज्ञात हुआ हूँ के माने “पत्र द्वारा पत्रों 
फी लंबाई-चौड़ाई मेंगा लो गई है” ब्रिपाठोजी ने कैसे लगा लिए, यह 
त्रिपाठीजी ही हमें बताने की कृपा करें। “असली प्रति भी तो श्रभो फ्रिसी 
ने नहीं देखी है” कहने की गलती भी त्रिपाठीजो से न हुई होती, यदि हमारे 
पभ्रंथ के जोबन-सामग्रोवाले श्रप्याय फो उन्होंने भजो-भांति पढ़ा होता । उसमें 
हमने स्पष्ट लिखा हँ--इस मूल-चरित फी पूरी प्रतिलिपि, जो पं० रामाधारी 
पांडेय की ( प्रति की ) ठोक नकल है, इस पुस्तक के दूसरे परिशिष्ठ में दी 
जाती हैं ।” पया यह केवल पत्र-द्वारा लंघाई-चीड़ाई मेगा लेना हैँ ? फया बिना 
मूललिपि के देखें उसकी ठीक नकल होना संभव है ? या 'जाँच फराने से यह 
स्पष्ट नहीं हूँ कि पं० रामाधारी पांडेय की हो वात फा विश्वास नहीं कर 
लिया गया है ? कितु श्राजफल फे खोजियों फो सोचने-समक्ने की फुर्संत कहाँ, 
उन्हें तो बस लिखना है । 
एक चांत श्लौर यहां लिख दें। पं० रामकिशोर शुक्ल फे द्वारा नवल- 
किश्ञोर-प्रेस की रामायण के साथ “मूल गोसाई-चरित' के प्रकाशित होने 
पर बाबू इयामसुंदरदास ने उसके घधिपय में चड़ी छाव-बीद की, कौर बहुतन्से 
हिंदी-साहित्यिकों की सम्मतियाँ साँगी। उसका परिणाम उन्होंने नागरी 
प्रचारिणी पन्निका के सातवें श्लीर श्राठवें भाग में प्रकाशित किया था। जैसा 
उन्होंने श्राठवें भागवाले लेख में लिखा हे, उन्होंने एक चिश्वस्त व्यक्षित को 
उस पुस्तक की जाँच करने और उससे छपी प्रति का मिलान करने के लिये 
पं० रामाघारी पांडेय के यहाँ भेजा था। पं० रामनरेश ह्रिपाठी तो इस बात 
को मानेगें नहीं, क्योंकि हमारे ग्रंथ को वे भारीभरकम प्रंथ्रं सान चके हें, 
पर जंसा बाबू इ्यामसुंदरदास ने पुस्तक की भूमिका में लिखा है, हिंदुस्तानी 
एकेडेसी तुलसीदास पर एक छोटा ग्रंथ चाहती थी, और उसकी इच्छा फे 
अनुसार बने हुए ४० पृष्ठों के दो परिश्चिष्टों-लहित २४० पृष्ठों फे इस छोटे 
प्रंथ में श्रावश्यकता-वद सब बातें संक्षेप में फहने का प्रयत्व किया गया है। पर 
त्िपाठीजी का तो कतेंव्य था कि तीन भागों में विभवत, १२०० से श्रधिक 
पुपष्ठोंबाला, अपना वृहत्काय ग्रंथ लिखने के पहले 'मूल गोसाई-चरित'-संबंधी 
सारी सामन्नो पढ़ लेते। ऐसा करना तो रहा दूर, उन्होंने उस ग्रंथ का एक 
श्रश्याय भी श्रच्छी तरह नहीं पढ़ा, जिसको उन्होंने इतनी तीब्र श्रालोचना की है । 
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झागे चलकर त्रिपाठीजी पृष्ठ ७६ पर लिखते हँ---“उक्त विद्वान्‌ संपादक- 
हय ने पृष्ठ २१ पर मह भी लिखा हैं ( लिखा है से उनका श्रभिप्राय है- 
संपादित किया है! ) क्वि 'मूल गोसाई-चरित' से इस बात का संकेत मिलता 
है कि गोसाइंजी से वेणीमाधवदास की पहली भेंट संबत्‌ १६०६ श्रौर 
१६१६ के दीच में हुई थी । संभवतः इसी समय वे उनके द्विष्प भी हुए 
हों । ” इत्यादि । 
इस पर ग्राइचर्य प्रकट करते हुए त्रिपाठीजी ने टिप्पणी की है कि “मेने 
सूल-चरित को कई बार पढ़ा है, मुझे तो कहीं यह श्राभास नहीं मिला कि 
चुलसीदास से वेणीमाधवदास की भेंट संवत्‌ १६०६ भ्रौर १६१६ के बीच 
( में ? ) हुई थी (? 
यदि यह कथन किसो सामान्य व्यक्ति का होता, तो इसके लिये स्थान 
था, क्योंकि हमारे ग्रंथ में उस स्थल का निर्देश करने से रह गया है, जिससे 
यह श्राभास मिलता है। परंतु त्रिपाठीजी-सरीखे सज्जन, जिनका दावा हूँ 
कि “मेंने उसे ( 'मूल-गोसाई-चरित' को ) ध्यान से पढ़ा है; उसके एक एक 
बाव्द और महावरों (? ) पर विचार किया है” ( पृष्ठ ७५ ), ऐसा 
फहें तो, श्राइचर्य की बात है । इससे उनके दावे की श्रतलियत खुल जाती 
है। यदि उन्होंने मूल-चरित्त के एक एक शब्द पर विचार किया होता, तो 
उन्हें यह पता लगाने में कठिनाई न होती कि १६०६ श्रौर १६१६ को 
घटनाओं के ध्ोच के इस स्थल से हमने यह संकेत पाया है-- 
इमि जादव माधव बेनि उमय 
सब रंग - रंगे सत्संग - पे ; 
अ्रहमादि कुनींद-सुपप्ति जगे । 
वे चाहे हमारे श्रथे से सहमत न होते, कितु यदि सचमुच उन्होंने मूल- 
चरित के एक-एक शब्द पर विचार किया होता, तो इतना तो उन्हें स्पष्ट हो 
ही जाता कि माधव बेनि' से वेणीमाधव श्र्थ निकल सकता हैँ । 
इस पर एक और प्रइत न्रिपाठीजों ने पूछा है--“यह फंसे विदिद हुश्ा कि 
यह शिष्प भी हुए, और शिष्य होने के वाद लगातार ६४ या ७० वर्षो तक 
भी रहे ( पृष्ठ ७६ ) ।7 आक्षेप-कामी जिपाठीजी ने “संभवतः इस्तो 
समय वे उनके शिष्य भी हुए हैं 7” में “संभवतः” शब्द को श्र ध्यान नहों 





इ/-मू० गो० च०, दोहा २६ से पहले । 
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दिया । यदि दिया होता, तो पता चलता कि यह हमारा श्रनुमान है, भर 
जितना तर्क उस पर अ्रवलंबित है, सब उसी की कोटि का है । परंतु यह 
अनुमान सर्वथा निराधार नहीं। इसके श्राधार हें शिवसिह-सरोज के यें 
कथन-- “यह महात्मा गोस्वामी तुलसोदासजी फे शिष्य उन्हों के साथ रहते 
रहे हैं 0” इनके जीवन-चरित्र को पुस्तक वेणीमाधवदास पसका ग्राभवासी ने, 
जो इनके साथ-साथ रहे, बहुत विस्तार-पुर्वंक लिखी है । उसके देखने से इन 
महाराज के सब चरित्र प्रगद होते हैं /” 'सरोज-कार का श्रण्िप्राय यह जान 
पड़ता है कि बेणीमाववदास को गोसाइंजी के सब चरित्र लिखने के लिये 
उनका श्रावश्यक संसर्य प्राप्त था, श्र्थात्‌ उनके साथ वेणीमाधवदास का 
साहचर्य थोड़े काल का नहीं, दीर्घंकालीन था । शिवसिह ने उन्हें गोसाईजी का 
शिष्य बतलाया हुँ, श्रीर उनके साथ दीर्घकालीन संपर्क की व्जंजना की हैँ। 
सं० १६०६९ और १६१६ के बीच उनका गोसाईजी की शिष्पत्ा स्वीकार 
फरना इन बातों के साथ ठीक बँठ जाता हैं। 
अब जरा उन तकों की बानगी देखिए, जिनके द्वारा त्रिपाठीजी ने 'सूल 
गोसाई-चरित! को सर्वया अप्रामाणिक सिद्ध किया हैं। हमारा यह श्षाग्रह 
नहीं कि मूल गोसाई-चरित' रर्वथासिद्ध प्रामाणिक ग्रंथ हैं । हाँ. यह श्ाग्रह 
धवदय है कि स्ार-हीन तकों के कारण वह श्रप्नाभमाणिक नहीं माना जाना 
चाहिए। उसको प्रामाणिकता में सबसे पहली श्रापत्ति त्रिपाठीनी को यह है 
का चेणीमामवदास फेचल भटद्दा 'तुकरंका है, “जिसे न छंद का ज्ञान था, न 
ब्याफरण का, श्रोर न वह तुक हो मिला सकता था ।” जो व्यक्ति इतने 
दोघकाल तक तुलसीदास फे साथ रहकर भो कवि नहीं बन सका, “उसके 
फ्रबन का या प्रमाण होगा ?” 
किसी के कथनों को प्रामाणिकता की कवि बअ्िपाठीजों ने यहु नह कसोटी 
घताई हैं। इतिहासकारों की जान अब साँसत में है, वेचारे कहाँ जायेंगे । 
त्िपाणेजी की बात को तो कोई श्रव श्रप्रामाणिक बता हो नहीं सकता 
हि ये प्रब्धे कि हे । चलो, प्रच्छा हुमा । संकट हटा, त्रिपाठीजी जो फुछ 
लि्ेंसे, सथ इतिहास हो जायगा । 


ह 


क्षप 
8] 

हा 
ख्प । 


ह, जिवाडो शी इतना श्रवदय भल जाते है कि साध-संत कविता करना 


ई यामी श्रातो है, और न वेणो मायवदास की शिष्यता 
दूं में ऐसे सापन्सतों की कमी नहीं, जिन्होंने पद्च-रचना तो की है, 
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पर उसमें न काव्य-सौंदर्य हें और न भाषा की स्वच्छता । और, बेढंगे तथा 
बेतुके छंदों में होने के कारण कोई भो बात या जोवनी झूठी नहीं हो 
जाती । 

त्रिपाठी जी ने श्रागे लिखा हैँ कि तुलसीदास के संसर्ग से प्राप्प कविजनो- 
चित गुणों को न ग्रहण कर वेगोमाधवदास “तुलसीदास की डायरी लिखा करता 
था, यह कहाँ तक विद्वासनीय माना जायगा ? हिन्दु-साधुओं में कभी डायरी 
लिखने लिखवाने की चाल सुनी नहीं गई। फिर बाबा वेंणीमाधवदास को 
यह प्रवृत्ति कंसे हुई ? तुलसीदास तो हमेशा निस्‍्संग जीवन पसंद करनेवाले 
व्यक्ति थे; स्तुति-प्रार्यनाम्रों से प्रसन्न होनेवाले देवता ही उनके पहरेदार थे; 
उनको बावा वेणीमाधवदास-जंसे तुकरंक प्राइवेट सेक्रेटरी की क्या श्रावश्य- 
कता थी ?” | 

यह ठीक हूं कि हिन्दू-साधु श्रपनी डायरी लिखते-लिखवाते न थ, परंतु यह 
कदावि यथार्य नहीं कि श्रद्धालु भक्त या शिष्य अपने गुरु या श्रद्धा-नाजन की 
जोवनी लिखा हो नहीं करते थे । संवत्‌ १६६४ में ज॑न गुरु हीोरबिजय सूरि की 
जीवनी उन्हों के समय में जगद्गुरु काव्य के नाम से पद्मसागर गणि ने संस्कृत 
में लिखी | संवत्‌ १६४५ में श्रमंतदास ने कवीर, नामदेव, त्रिलोचन, रंदास, 
पीपा श्रादि संतों को परिचयियाँ हिंदी में लिखों । संचत्‌ १६३२ में रूपदास 
ने अ्रपने गुरु सेवादास की परिचयो लिखी जिसमें उनके विहार ( पर्यदन ) का 
पुरा-पूरा वर्णन हूँ । 

हाँ, यह बात श्रवश्य है कि ऐसे लोग तथ्यों से दूर भी हट जते हें। वे 
गुरु-महिमा का गान ही विज्येषकर श्रपना कतंव्य समभत्े हैं । महात्माओं के 
विषय में कई श्रलोकिक श्रौर चमत्कारी वातें सहज ही फंल जाया करती हें, 
झौर शिष्प-समुदाय उन पर शीघ्र विश्वास कर वेठता है ५ सन्नहवों शताब्दो के 
परम श्रद्धाशील, गुरु-भक्त शिष्य वेणीसाधवदास में इस बात, का पाया जाना 
कोई आराइचय फी वात नहीं । त्रिपाठी जी ने ठीक लिखा है कि सम्राट जॉर्ज 
पंचम से गांधो जी की भेंट के सम्बन्ध में विचित्र गपरष्टक तेयार को जा 
सकती है । पर वह गपाष्टक जिसने लिश्लो है, उसकी मानी जायगी या नहीं ? 
आर, कई सौ वर्षों बाद वह इस बात का प्रमाण सानी जायगो या नहीं 
कि सम्राद जॉर्ज पंचम को गांधी जी से भेंद हुई थी | वेणीमाधवदास सरीखे 
अद्धालु शिष्प से वैज्ञानिक प्र्थ में इतिहास की श्राश्रा करना व्यर्थ है। वह 
इतिहास नहीं प्रुराण लिख सकते थे जिससे यदि कोई प्रयत्व-पूर्वक ढूंढें तो इति- 
हास निकाला जाए सकता है । जिसके दिव्य पहरेदार हों उसे श्रदिव्य सेक्नेटरी 


(82१) 


रखने फी जरूरत हो सकती है या नही, यह त्रिपाठी जी ही जानें । पर भ्रस्तुत 
समस्या के हल के लिये इसका उत्तर आवश्यक नहीं । 

त्रिपाठी जी कहते हैं, मूल गोताई-चरित' इसलिये भी शअ्रप्रामाणिक हूँ 
कि उसमें 'वुलाह॒ठ' शब्द का प्रयोग हुश्रा है। वह लिखते हें--हमें इस “बुला- 
हट! के 'हुट! को देखकर संदेह हुआ था । क्‍यों कि ह॒ट-प्रत्यय-युक्‍तत शब्द, जंसे 
घबराहट, मुसकाहट, चिल्लाहद श्रादि, बहुत प्राचीन नहीं हैं । कम से कम्त 
मुझे किसी प्राचीन कवि की कविता में श्रभी तक नहीं मिले। हिंटू-विश्व- 
विद्यालय के हिंदों श्रध्यापक श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल को मेंने पत्र लिखकर और 
फिर मिल कर भी पूछा । वह भी “हट को प्राचीन नहीं सानते ।” 


प्राचार्य शुक्लजी को त्रिपाठी जी व्यर्थ ही सान रहे हैं, और अपनी प्रमाण- 
होन, व्यक्तिगत राय का उत्तरदायित्व उन्चके सिर थोप रहे हैं। शुक्लजो ने 
जिस श्रथें में 'आाहदट' ( त्रिपाठी जो के 'हुट'ं ) प्रत्यय को नवीन बताया होगा 
वह त्रिपाठो जी की समझ में श्राया हो नहीं । सभी लोग इस प्रत्यय को इस 
श्र्थ में श्राधुनिक समभते हें कि यह प्रत्यय श्रधिकतर खड़ी बोली में प्रयुकत 
होता हे । खड़ी बोली श्राजकल फ्ली विशेषता हैँ । जिस श्रधिकता के साथ वह 
झाजकल साहित्य में व्यवहृत होती है, उतनी प्राचीन काल नें नहीं । परन्तु 
इसका यह श्रभिप्राय नहीं कि यह प्रत्यय पुराना नहीं । खड़ी बोली हो में नहीं, 
गढ़वाली बोलो में भी, जिस पर मुसलसानी प्रभाव बहुत कम पड़ा है यह 
प्रत्यय “श्र के रूप में विद्यमान हे जेसे घबराट ( घबराहट ) गगड़ाद 
( गड़गड़ाहुट ) फफड़ाट या फड़फड़ाट ( फड़फड़ाहट ) इत्यादि । कभो-कभी 
ब्जभाषा में भी इसका ध्रयोग हो जाया करता था। कम से कम इसका तो 
स्पष्ट प्रमाण मिलता है क्वि गोस्वामी जो के शिष्प वेणीमाधवदास के समय में 
इस प्रत्यय का प्रयोग होता था। वेणीमाधवदास ( सं० १६५५-१६८६ के 
लगभग--सरोज' ) के समकालोन ब्रजभापा के प्रसिद्ध कवि बिहारी ( सं० 
१६६६-१७२०--शुक्लजी ) ने इस प्रत्यय का प्रयोग किया है । विदवास ने 
हो तो ये प्रमाण प्रस्तुत हें-- 
कूज भवन तजि भवन कौ 
चलिये नंद. किशोर; 
पूलति कली गुलाब की, 
चटकाहट चहँ और ॥ ८४ ॥॥ 
स|भ अ्दत इठलाहटी 
उर उपजावति न्रासु; 
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दुसह संक्र बिस कौ करे, 
जैसे सोंढ मिठासु ॥ ३६० ॥ 
ढीठि परोसिनि ईईि ह्रे 
कहे जू गहे सयानु ; 
सब संदेसे कहि कह्मौ 
मुसकाहट मैं मान्‌ || ३८३ )॥ 
मारयों मनृहारितु भरी, 
गारथी खरी मिठाहिं, 
वाकों शभ्रति अ्नखाहूटी, 
मृ सकाहट बिनु नाहि॥ ४६८ ॥ 
[ विहारी-रत्नाकर ] 


क्ितु त्रिपाठो जो नें तो एक-एक शब्द श्लौर महावरों' पर विचार फिया 
है, इसलिए वे यदि इस प्रमाण को न मानें तो हम कर ही क्‍या सकते हैं । 

खड़ी बोली फी पुट के कारण भी 'मूल गोसाई-चरित' श्रप्रामाणिक नहीं 
माना जा सकता । खड़ो बोली काफो पुरानी हैँ। कम-से-कम प्रकवर के समय 
में तो वह विद्यमान थी हो । गंगा भाद ने “चंद-छंद-बरनन की सहिसा' अवाबर 
को खड़ी बोली में सुनाई थी । काव्य-भाषा पर जिसका शअ्रधिकार नहीं रहता, 
उस पद्चकार की भाषा मिश्चित हो जाती है । वेणीमाधवदास श्रच्छा कवि नहीं 
है, उसकी भाषा का मिश्चित हो जाना कोई आइचय की बात नहीं । 


मूल गोसाई-चरित' में एक स्थल पर 'सत्यं शिव सुंदर” का प्रयोग हुमा 
हैँ । उक्त ग्रंथ फे श्रनुसार गोसाईजी ने काशी में पहले पहल श्रन्नपूर्णा भौर 
विश्वनाथजी को रामचरित-मानस सुनाया, और-- 


पोथी-पाठ समाप्त के के घरे 
सिब-लिंग ढिग रात में 
मूरख, पंडित, सिद्ध, तापस जुरे 
जब पट खुलेउ प्रात में ॥ 
दषिन तिरपित दृष्टि तें सब जने, * 
... कीन्‍्ही सही संकर ; 
दीव्यापर सों लिख्यो पढ़े घुनि सुने 
सत्य सिवं॑ सुंदरं। 
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इस पर त्रिपाठीजी महाराज को यह टिप्पणी हूँ--/इस शसर्त्य शिर्च 
पुंदर' ने तो मूल चरित के श्राधुनिक रचयिता को श्रेंधेरे में से खोंचकर उजाले 
में लाकर खड़ा कर दिया | सत्यं शिव सुंदर संस्कृत का प्राचीन बायय है, पर 
श्रभी थोड़े दिनों से ही हिंदोवालों में इसमे प्रवेश पाया हैं । हिंदी के किसी 
प्राचीन कवि ने इसका उपयोग नहीं किया था । तुत्तसीदात हो ने नहीं क्रिया, 
तो उनके एक साधारण पढ़े-लिखें कल्पित चेले फी रया बिसात थी, जो इसे 
बाक्य तक पहुँचता ? 

यदि, जैप्ता त्रिपाठीजी मान रहे हैं, 'सत्यं शिवं सुंदर' 'संस्कृत का पुराना 
वाक्य हु, तो बहु मूल गोसाई-चरित' की प्रामाणिकता का पोषक ही हैँ वाघक 
नहीं । यदि वह प्राचीन काल में प्रचलित था, तो चाहे जिस्तफो नजर में पड़ 
जा सक्षता है। यह कोई बात नहीं कि गोसाईजी ने स्वयं उसका प्रयोग नहीं 
किया! तो उनका 'तुकरंकां चेला भी उसका प्रयोग न कर सके । निपाठोजो 
तक को तो यह मालूम हो गया हें कि यह संस्कृत का वायय है । परंतु उन्होंने 
यह बतलाने की कृपा नहों को कि उसका प्रयोग उन्होंने संस्कृत के किस ग्रंथ 
में देखा है । तथ्य यह हूँ कि संस्कृत के किसी प्रंथ में इसका प्रयोग श्रव तक 
नहीं मिला हैं । कम-से-कम प्रधान उपनिषदों में, जिनसे उसके सिलने की श्रादा 
हो सकती है, वह नहीं ही मिलता । 

इस सत्य शिव सुंदर! का उल्लेख हमारे ग्रंथ में नहीं किया गया है । इसे 
संबंध सें बाबू इयाम सुंदरदासजी झौर मुझमें सतैक्य नहीं था । वह त्रिपाठीजी 
की तरह यह तो नहीं कहते -थे कि यह संस्कृत का प्राचीन वाक्य है, परंतु 
उनकी सम्मति में इसमें ऐसी कोई वात नहीं कि इसका प्रयोग सन्नहवीं शत्तावदी 
का कोई लेखक न कर सके । इसलिये इसके फारण मूल-चरित की प्रामाणि- 
कता पर कोई संदेह नहीं किया जाना चाहिए । 

मेरा मत था कि यह तो नहीं कहर जा सकता कि 'सत्यं शि्र॑ सुंदर” का 
भाव हमारे यहाँ था हो नहीं, और ,. इस पदावली का प्रयोग प्राचीन काल से 
असंभव ही था, पर एक तो यह प्राचीन ग्रंथों में मिलता नहीं, दूसरे इसका 
ब्रह्मतमाज के साथ-साथ शझाविर्भाव यह संदेह उत्पन्न करता है कि यह 'दि दर, 
दि गुड श्रीर दि व्यूटोफुल/ का उपनिषदी भाषा में श्रभुवाद हुँ । इसलिये 
इसके कारण जहाँ एक ओर “मूल गोसाईं-चरित' मिद्चिचत रूप से जाली नहीं 
साना जा सकता, वहां दूसरो श्रोर उसका वेणीमाधच-रचित होना भी मिश्चत 
रूप से नहीं माना जा सकता। 'मूल गोसाई-चरित' पर मंने अ्रपना स्वतंत्र मत 
एक निबंध में दिया था, जो १६३४ सें हिंदो-साहित्य-सम्मेलन के इंदौरवाले 


+ 
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अधिवेशन में पठनार्थ भेजा गया था। उसके थोड़े समय बाद ही वह वीणा 
में प्रकाशित हुआ था, भोर फिर सम्मेलन-निवंधावलो में उसमें मेने सत्यं शिव 
सुंदरं-संबंधो विवेचन कुछ विस्तार के साथ दिया है । उसमें मेंने दिखाया है 
कि सत्यं और शिवं का ब्रह्मपरक प्रयोग श्रलग-अलग हुआ है, पर सुंदर का 
उपनिषदों में कहीं ऐसा प्रयोग नहीं हुआ । परंतु इधर घीरे-घीरे बाबू श्याम- 
सुंदरदासजी का ही मत पुप्द होता हुआ दिखाई दे रहा हैँ, क्योंकि संस्कृत में 
म सही, स्वयं हिंदी में 'शिवं सुंदर! का एक साथ प्रयोग हुआ है, श्ौर वह भी 
स्वयं गोसाईजी द्वारा । 'विनय-पत्नरिका' के एक पद में शंकर की प्रार्थना करते 
हुए गोसाईजी ने कहा है-- 
कंबु-कुेंदु-कर्पू र-गौर शिवं 
सुंदर सच्चिदामंदकंद 

विश्वनाथजी को गोस्वामीजी ने 'शिवं सुंदर! कहा हैं। यदि वेणीमाघव- 
दास क्तो .कल्पना ने विद्वनाथनी के द्वारा उनके रामचरित-मानस के लिये 'सत्य॑ 
शिवं सुंदर! कहलवा दिया हो, ठो क्या श्राइचर्य ? 

झौर, यह भी तो संभव है कि 'सत्यं शिवं सुंदर” इस छंद में हो ही नहीं । 
हमारे मस्तिष्क में पहली से चंठो हुई यह पदावली हमें भ्रम से उसमें प्रति- 
भासित हो रहो हो । उलदे फाँमा फे भातर 'सत्यं सिव॑ं सुंदर! की सारी पदा- 
चली न होकर केवल “सत्य हो, भ्रौर 'सिव॒ सुंदर” 'संकरं' के लिये श्राया हो । 
'सिव॑ सुंदर” 'संकर के द्वारा दिव्याक्षरों में लिखे 'सत्यं! शब्द को लोगों ने पढ़ा, 
श्रौर उसी को ध्वनि सुनी भी । यह श्र्य विनय-पत्रिका वाले उपयुक्त पद के 
सर्वथा श्रनुकूल हे 

पं० रामनरेश त्रिपाठो ने 'मूल गोसाइं-चरित” की श्रप्रामाणिकता उसमें 
दी हुई तारोखों से भी सिद्ध करते का यत्व किया है । उनका तक कुछ-कुछ इस 
प्रकार फा है । जो तारीखें मूल-चरित में गलत दी हुई हूँ, वे उसकी अ्विद्वस- 
नीयता की प्रमाण हैं, जो सही हें, वे जालो होने की । परंतु में मूल-चरित को 
जो निश्चित रूप से जाली सामने के लिये श्रभी तैयार नहों हूँ, उसका एक 
कारण यह भी हूँ कि उसमें तारोख को एकाध ऐसी गलती भी हैं, जो श्राज 
कल के किसी जाल रचने वाले से नहीं हो सकती । केशवदास को रामचंद्रिका 
के प्रणयन भर उनके प्रेत-पोनि से उद्धार का जो समय सूल-चरित में दिया 
हुआ है, वह ऐसा ही है। केशवदास का समय बहुत कुछ स्थिर है । अपनी 
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#.सदा अंकरं शांश्रदं इत्यादि । ( पद १२.) 


कल, 


रचनाओं में उन्होंने स्पष्ठ रूप से तारीखें दी हैं, जो किसी भी जाल रचनेवाले 
फो सरलता से सुलस हो सकती थीं। इसी प्रकार श्राजकल का कोई जाल 
रचनेवाला यह नहीं कह सकता कि प्राकृतत कवि केशवदास ने रामचंद्रिका एक 
ही रात में रच डाली थी । े 

एक करामात तो त्रिपाठीजी ने बहुत बढ़ी-चढ़ी को हैं ॥ 'मूल ग्रोसाईं- 
चरित' के लिये कहा जाता है कि वह गोपाई-चरित का संक्षेप है । इस गोसाई- 
चरित के संबंध में त्रिपाठोजी ने लिखा है--- 

“दिर्वासिहू ने उक्त चरित को देखा था या नहों, इस विपय में मुक्ते संदेह 
है । देखा होता, तो कम-से-कम तुलसोदास के जन्म-संबत्‌ में दोनों प्रंथकारों में 
मतभेद न होता ।*''यदि शिर्चासह की यह बात सान भी लो जाय कि उन्होंने 
वेगोमायवदास का गोसाई-चरित देखा था, तो यह भी मान लेना ही चाहिए 
कि उन्होंने उसे पढ़ा नहीं था ४” ( पृष्ठ ७४ ) 

शिर्वासह ने गोसाई-चरित देखा हो था न देखा हो, परंतु इसमें संदेह नहीं 
कि इस संबंध में जिपाठीजी से 'सिवर्सिह-सरोज' नहीं देखा । ऊपर लिखी बात 
उन्होंने हमारे इस 'संपादन' (त्रिपाठीजी की बोली में ) के श्राधार पर लिखी 
हैँ, 'शिरवासह-परोज' फो देखकर नहीं--“गोसाईं-चरित' का सबसे पहुला 
उल्लेख शिवसिह सेंगर ने 'शिर्वाश्तिह-सरोज! में किया है। उन्होंने स्वयं उसे 
दिखा था। पर इस देखने में ध्यान-पुर्वक पढ़ना भी सम्मिलित है, इसमें हमें 
संदेह है, क्योंकि गोसाईजी के जन्म फा ही संवत्‌ जो शिवसिह ने दिव्य है, वह 
बाबा वेंणीमाधवदास के 'मूल गोसाई-चरित' ( में दिए गए संवत्‌ ) से नहीं 
मिलता ।” ( गोस्वामी तुलसोदास, पृष्ठ २१ ) 

अपने कथन को उन्होंने श्रपनो नवीन खोज से पुष्ट किया है, जो भागे के 
इस वाक्य में हँं--/पढ़ा होता, तो बे संवत्‌ लिखने ही में भूल से न बचत्ते, 
बल्कि अपने 'सरोज' में वेणोमाधवदास का परिचय और उनके कुछ छंद भी 

देते जेसा उन्होंने श्रन्य कवियों के लिये किया था ।” 

परंतु यदि त्रिपाठीजी ने इस संबंध में 'शिवर्सिह-सरोज' पढ़ा होता, तो 
वे ऐसा कभी न लिखते । या उन्होंने १९३५ को 'बीणा' में 'मूल गोसाईं-चरित 

की प्राम्ाछिकता/ शीर्षक मेरा निवंब ही पढ़ लिया होता, जो उनके इस ग्रंथ 





[>मेरे निवंध का शीर्षक था मूल गोसाई-चरित की प्रामाणिकता की 
समस्या”, परंतु मंत्री-संपादक महोदय से श्रपने कुल्हाड़े से काटकर उसे 
छोटा कर दिया। इससे उनकी पत्रिका और निवंधावली के लिये बड़े 


( उन ) 


फे छपने के दो वर्ष पहले प्रकाशित हो चुका था, तो उनते यह गलतो न 
होती। फ्योंकि जैसा मेंने उक्त लेख में बताया है, 'सरोज' में शिर्वासह ने 
वेगोमाघवदास का परिचय और उनकी कविता का उदाहरण भी चंसे हो 
दिया है, जैसे श्रौर कवियों फा । बेणीम्ाधवदास का परिचय यह है-- 


“१३ दास (२) वेणीमाववदाप्त, पसका, जिले गोंडा, सं० १६४५४ में ३० 

यह महात्मा गोस्वामी तुलसोदास के शिष्य उन्हों के साथ रहते रहे है 
झ्ौर गोसाइंजी फे जोवन-चरित्र को एक पुस्तक 'योसाई-चरित्र” नाथ बनाई 
है । संवत्‌ (६६६ में देहांत हुआ ।7& 

फविता का उदाहरण यह है-- 

२७७. दास कवि वे णीमाधवदास पसकावाले 

( गोसाई-चरित्र ) 
तोटक छंद 
यहि भाँति कछ दिन बीति गए , 
अपने - अपने रस रंग रए 
मुखिया इक जूथप माँक रहे, 
हरिदासन को झपमान गहे। (पृष्ठ १३१ 2 

यह बात ध्यान देने की हे कि शिव्सिह ने कविता का जो उदाहरण दिया 
है, उसे गोसाइं-चरित का बताया है । श्रीर, यद्यपि उसमें कहीं गोसाईजी का 
उल्लेख नहीं है, तथापि शिवर्सिह्‌ का विश्वास न करने का कोई कारण नहीं 
दिखाई पड़ता । 

त्रिपाठीजी की यह करामात देख ने योग्य हे । हमारे तकों को उन्होंने 
“'ललचर' कहा है । विना परिश्रम किए लिखने के लिये उन्होंने लोगों को बुरा- 
भला कहा है। किसी के प्रयत्नों को दुस्साहस कह देने सें तो उनका कुछ 
लगता ही नहीं । वेणीमाधवदास को उन्होंने इन शब्दों में पाद किया हँ--/एक 
साधारण तुकबंद ने ग्रर-ज़िम्मेदारों के साथ जो कुछ उसके सग्ज्ञ में से 
मिकला या मिक्लवाया गया, वेसिर-पैर के पद्मों में निकालकर रख दिया हैं। 
हमें उसका कहाँ तक विश्वास करना चाहिए ॥” सब तो त्रिपाठोजी कह चुके 
हैं । हम उनको कविजनोचित कपोल-कल्पनाओ्रों के लिये क्‍या कहें । 


टाइप में एक पंक्षित का श्ीपंक तो वन गया, पर मेरे अशिप्राय का 
सर्वया हनन हो गया । 
&डिवसिह सरोज ( पृष्ठ ४३२ ) 








( ८5६ ) 


यह है जिपाठीजी की खोज, जिसके बल पर उन्होंने हिंदी के साहित्यिकों 
से सातवें श्रासमान पर से बातें करने का रुख पकड़ा है । ये हैं. त्रिपाठीजी के 
दीये, जो उन्होंने श्रपतो समझ से रास्ते फे किनारों पर छोड़े हैँ। उनकी 
आ्राशा है कि साहित्य के “श्राकुल-व्याकुल परथिक इतको "हाथ में लेकर 
साहित्य का राजमार्ग खोज निकालने में समर्थ” होंगे ( प्रस्तावना, पृष्ट ५ ) १ 
और लोग हैं, जो इन्हों बिना तेल-बत्ती के सकोरों को हाथ में लिये साहित्य 
का राजमार्ग खोज रहे हैँ । हम सोच रहे हैँ, साहित्य का क्‍या होगा ? 

न्रिपाठीजी ने भी कोई-कोई बात कितनी सच्ची कही हँ-- “जान पड़ता 
है, हिंदी में ठोस फाम करनेवालों का समय नहीं श्राया है। साहित्य में एक 
झंधड़-ता चल रहा है, श्रोर साहित्य-पथ के पर्चिक श्रंघकार में उहिप्ट राते 
फी खोज करते हुए श्राकुल-ब्याकुल को तरह दीड़ रहे हैं।” ( प्रस्तावना, 
पृष्ठ ४-५ ) । 


एक नवीन रस के उदभावक--हरिश्चंद्र 


भक्त दो प्रकार के होते हूँ । फुछ का तो मंदिर के गर्भ-गृहू, मूति के 
पात्त तक प्रबेश होता है शोर ऋुछ को श्र्गला के पास तक हो जाकर वहीं से 
भ्रपनी श्रद्धाभरित निरवेदित कर मंदिर की परिक्रमा कर वापस आाजाना 
पड़त्ता हूँ। पहले प्रकार के भक्त पुजारी-श्रेणी के भक्त हैँ। उनको देवमूति 
में सोना, काठ, पत्यर पश्रोर मिट्टी भी दिखाई देतो है जो मंलो भी हो जाती 
है, जिसे प्रति दिन धोने श्रोर सजाने को प्रावदयकता पड़ती है, फिन्तु वाहर- 
वाले भक्तों को उस मूर्ति में केवल देवत्व दिखायो देता हैँ, जो सर्देव निर्मल 
उज्ज्वल झीर दीप्तिमान रहता हैँ । इस पूत भावना से स्वयं दीप्तिमान होफर 
बहू अपने देवता के श्रंतरतम में भी प्रवेश पा सकता हैँ, जबकि पुजारी मूर्ति 
फो घोता, सियारता हो रह जाता हूं । में दूसरे प्रकार का भयत हूं । परंतु मेरा 
यहू दावा नहों है कि इस देवमूरति के साहित्य-मंदिर फी परिक्रमा फरके हो 
में उसके प्रंतरतम में प्रविष्ठ हो गया हूँ 
भारतेन्दु हरिइचंद फा फार्य इतना महान्‌ हैं फि उसकी परिक्रमा फर 

पाना भी बहुत फठिन हूँ । साहित्य के विभिन्न श्रंगों की प्वूति करते हुए उन्होंने 
श्रनग्रिनित रचनाश्रों फा निर्माण किया । साहित्य-शास्त्र, काव्य, रूपक, इतिहास, 
उपन्यास श्रादि साहित्य का फोई ऐसा शंग नहीं जिस पर उन्होंने लेखनी न 
चलायो द्वो श्ौर जिसे सौंदर्य न प्रदान किया हो । साहित्य के इतने विस्तृत 
क्षेत्र में कार्य फरते हुए उन्होंने श्रपनी दृष्टि भी उत्तनो ही उदार विस्तृत श्नौर 
व्यापक रखो। यह छोटा सा पद्य जिसे वे सिद्धान्तवाक्य की तरह काम में 
लाते थे, उनकी इस उदार दृष्टि का सूचक है-- 

“खल गनन सों सज्जन दुखी मत होहि हरिपद रति रहे । 
' भ्रधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहेँ कर-दुख वहे॥ 

बुध तर्जाह मत्सर, नारि नर सम होहि जग श्रानंद लहे। 

तजि ग्राम-कविता सुकवि जन की झमृत बानी सव कह ॥” 
उस काल में जो व्यफकित घामिक कट्टरता की दौवाल फो तोड़ कर सस्प्र- 


( छप ) 


दाय-चुद्धि के दुर होने को प्रार्थना कर सकता था, उसकी उदारता के लिए 
दूसरे प्रमाण को आवश्यक्रता नहीं । इसी उदार दृष्दि द्वारा वे तत्कालीन जीवन 
के परिष्कार में प्रवृत्त हुए थे । उपर्युक्त पद्य से स्पष्ट है क्रि जीवन का फोई 
ऐसा अंग नहीं जिसकी श्रोर उनकी यह उदार किन्तु पैनी दृष्टि न गयी हो । 
शिक्षा-प्रचार, समाज-सुधार, धर्मदाये श्रादि महत्वशाली कार्यों में उन्होंने श्रपनी 
लेखनी श्रौर ज्ञोवन दोनों को लगा दिया । शझपने इन सहान उद्देश्यों की पूर्ति 
का प्रयत्त उन्होंने स्वयम्‌ व्यावहारिक रूप से सो क्रिया श्रीर श्रपने निर्माण 
किये हुए वृहत्काय साहित्य के द्वारा भी । श्राइचर्य यह हैँ कि जिस श्रवस्था से 
ग्रानकल हम श्रपता जीवन श्रारंभ भी नहीं कर पाते उस श्रवस्था में थे श्रपने 
जीवन के वृहत्कार्य को समाप्त कर झ्ाइवदात्मा में लोन हो गये थे । श्राज हम 
देश में जिन-जिन श्रांदोलनों का ( उपाय शेद का नहीं ) विशेष प्रचार देख 
रहे हैं उनका आरंभ हरिइ्चन््रजी निर्मित साहित्य ही से हो जाता है । इस 
प्रकार हम देखते हूँ कि बहुत लिखने के कारण ही भारतेन्दु का महत्व नहीं 
हैं, परन्तु इस लिए भी कि उन्होंने जो कुछ लिखा है बह तत्वपुर्ण है । इसी- 
लिए उनका हमारे जीवन पर ही नहीं साहित्य की गति-चविधि पर भ्री घनिष्ट 
प्रभाव पड़ा है । 

ऐसे बहुत कम लोग हैं जिनकी क्ृतियों से साहित्य-शास्त्र फे सिद्धान्तों पर 
प्रभाव पड़ सकता हूँ । परन्तु यह श्रट्वितीय महत्व भी भारतेन्द्र को प्राप्त हूँ। 
हमारे साहित्य-शास्त्र के श्राज तक के विकास का परिणाम रस-पद्धति है । रस- 
पद्धति में काव्यालोचन के सिद्धान्ततों का मनोवैज्ञानिक मिरूपण फिया गया 
है । रत, आप जानते हें कि वह आनन्द हूँ जो किसी भाव के उदय होने से 
लेकर परिपकक्‍वास्था तक उपयुक्त सांगोपांग परिस्थितियों के बीच निर्वाह 
को शअ्रनुभूति-पथ में ले आने से होता हैँ । परंतु इस प्रकार सांग्रोपांग परिस्थितियों 
में उसी भाव का निर्वाह हो सकता हैँ जो तलल्‍लीनता की श्रवस्था लें आनेबाला 
हो, प्लावनकारी हो, और भावों को अपने में डुवाता चले | ऐसे भावों को 
स्थायी भाव कहते हैं। जो भाव ऐसे नहीं हैं, उन्हें संचारी भाव कहते हें, 
क्योंकि वे स्थायो भाव को श्रागे बढ़ाकर उनसे संचरण का कार्य करवाते हें । 
स्थायी भाव नो माने जाते हं---प्राइचरय, उत्साह, हास, शोक, भय, क्रोध, 
जुगुप्सा, निर्वेद, रति । इन भावों का हृदय पर इतना प्रधिकार है कि श्रतुकूल 
परिस्थितियों में ये रस के रूप में आविर्भूत हो जाते हें । स्थायी भाव विभाग 
इतना पूर्ण है कि संभवत्तः इसमें परिवर्तत करना श्रक्प है । परन्तु श्रालंवन 
के भेद से इनके उपभेद हो सकते हैं । दानवीर, धर्मवीर, युद्धवीर झ्रादि में उत्साह 
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के उपभेंदों के दर्शन होते हैं । इसो प्रकार प्ालम्बन-भेंद से रति के भी उपभेद 
हो सरते हैं। रति के भाव को ण्टरंगार प्रयया दाम्पत्य-प्रेम में हो समाप्त 
समभना उसके धोंव फो संझुचित करना है । बहुत प्राचीन काल से लोग 
इसका झनृुभव फरते श्राये हूँ। चात्सत्प रस इसका एफ प्रमाण है। हिन्दो 
में सूर फे फाव्य को पढ़कर यात्सल्य के रसत्व में किसे सन्देह हो सकता 
हैं? बात्सल्प भो रति हो के झन्तर्गत है । भेद इतना हो ई फि उसमें श्रासम्बन 
अ्रपत्य हूँ । फिन्‍्तु उस्ते द्वाँ रस न मानकर विशाल प्रेमरस फा एक उपभेद 
मस्रान्न समझना चाहिए। इसी प्रकार मध्य-्पुप के सापु-सन्‍्तों ने प्रेम-रस के 
एक प्रोर उपनेद फो झोर ध्यान श्राकृष्ट किया जिसे भक्ति श्रथवा भगवदु- 
भरित-रस॒ फह सकते हूँ । इसमें रति फा श्रालम्बन भगवान्‌ होते हैँ । लोगों 
फा खथाल हूँ कि साहित्पिक व्यक्ति भगवद्भकित से विरत रहते हैँ। इसमें 
शायद सन्देह की जगह नहीं कि साहित्य-रसिक् शुप्क विरक्ति को नहीं पसंद 
कर सकते। परन्तु यह कहना कि वे भपिति-रस से भी विरत रहते हें उनको 
रसिकता पर श्रापात करना हैँ | इसके विपरीत साहित्यिक तो यह मानते हूँ 
कि जिन्होंने भवित-रस का प्रास्थादन नहीं किया 'रस-विशेष जाना लिन नाहीं 
स्ववं हरिइचन्द्रजो इस रप्त में श्रोत-प्रोत थे। हरिश्चद्धनी फो रचनाओं तथा 
जोवनों से प्रेम-रस फे एक शोर उपभेद की भ्रवस्यिति को संभावना दिखायी 
दो श्रौर वह है देश-नफिति-रस । 
देश-मक्ति फा भाव ही पहले नहीं विद्यमान था, यह तात्पर्य नहीं। 
संस्कृत का “जननी जन्मभूमिइच स्वर्गीदषि गरीयसो” तो प्रसिद्ध हो है। 
गोसाई तुलत्तीदासजी नें भी राम से फहलाया है-- 
“जन्मभूमि मम पुरी सुहावनिव। 
उत्तर दिसि सरयू बह पावनि॥ 
यदहापि सव वेकुण्ठ बखाना। 
वेंद-पुरान विदित जग जाना।॥। 
अवध सरसि मोंहि प्रिय नहि सोऊ । 
यह प्रसंग जाने कोंउ-कोऊ ॥ 
झोर भी--- 
श्रति प्रिय मोंहि यहाँ के बासी । 
मम घामदा- पुरी सुखरासी ॥ 
परन्तु ये केवल छोटे. ही थे। हरिश्चन्द्रजी ने तो इसको घारा हो 
यहा डाली । उनकी रचनाओ्रों में देश-रति के भाव फो स्वायित्य प्राप्त 
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हुआ हूँ । क्योंकि देश-भवित स्वयं उनके जीवन में व्याप्त थी। उनके सब 
फर्म बहुधा देश-प्रेम की ही प्रेरणा-के फलस्वरूप दृष्टिगत होते थे। भाषा, 
साहित्य, समाज, धर्म सब का सुधार थे देशोन्नति के लिए ही चाहते थे । 
उस उदारता के उदाहरण-स्वरूप ऊपर उनका जो पद उद्धृत किया गया है, 
बह उनकी उत्कट वेश-भक्ति का परिचायक हैं। उनके निर्मित श्रधिकांश 
साहित्य में यहो भाव प्रमुख हैं। यह तो सभी जानते हैं कि दान-बीरता 
उनकी णीघनी में उनके देश-प्रेम को संचारी थी। देश-रति ही के कारण 
ये मिश्र में भारतीय सेना फी विजय पर उछल पड़ते हैँ, भारत की डुर्देशा 
पर श्राँसू मिराते है, देश की उन्नति के लिए स्वयं प्रयत्नशील होते हैं भौर समाज 
फो उदयोधित फर प्रयत्न में लगाते हँ--तथा परमात्मा से उसको उन्नति 
की प्राथंना करते हैं। उनके हुएँ, चिता, स्मृति, मति, चविपाद, श्रादि सब 
देशन्प्रेम के संचारी हु। देश-प्रेम का भाव उनकी कुछ रचनाश्रों इतना में 
प्रचल है क्रि एकाथ स्थायों भाव भो उसके सम्बन्ध सें संचारी हो गये हैं । 
'भारत-ुर्दशा' में शोक फा बहुत प्राघान्य है। परन्तु यह शोक देदा-प्रेम 
फ् ही संचारा € -- 


रोबहू सब मिलि के झआवहु भारत भाई। 
हाहा ! भारतदुदशा न देखी जाई। भव 
सबके पहले जेहि ईश्यर धन बल दीनो। 
सबके पहले जेड़ि सभ्य विधाता कीनों । 
सबके पहले जो रूप रंग रस भीनो । 
सबके पढले विद्याफल जिन गहि लीनो ) 
ग्रंथ मंयके पीछे सो परत लगाई । 
हान्टा भारत-ददेशा ने देखी जाई। 
जड़े गये शातय ह्रिचस्दम नह ययाती । 
जप राम) यविष्यिर बागदेव, सर्याती । 
हह भीम, कररा, प्र्जन की छटा दिसाती ) 
हट री मह्ता, कलह, प्रत्रिथा राती । 
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तिन नासी बुधि वल विद्या घन वह भारी । 
छाई प्रव श्रालस कुमति-कलह-मं घियारी । 
भय-प्रन्ध पंगू सब दीस-्हीन विललाई। 
हा हा! भारतदुदंशा न देखो जाई। 
“इत्यादि 
भारत फी संहिमा दिललाते हुए इस्तो ताठफ में भारतेम्दुजो ने 
लिखा है:-- 
याही भुव मेहहोत हैं हीरक धाम कपास । 
इतही हिमगरिरि ग्ंग-जल काब्य-गीत प्रकास । 
जावाली जैमिनि मरग पतंजलि सुकदेव। 
रहे भारतहि प्रंक में फवहे से भुवदेव। 
याही भारत भव्य में रहे कृष्ण मूनि व्यास | 
जिनके भारत गानसों भारतवदन प्रकास | 
याही भारत में रहे कपिल सूत दुरवास। 
बाहों भारत में भये प्ाक्यसिह सन्यास। 
याही भारत में गये, मनु भूगु प्रादिक होय । 
चब तिनसों जग में रह्यो घृना करत नहिंकोय । 
जासु काव्य सों जगत मधि श्रवलों ऊँचों सीस । 
जासु राज-बल धर्म की तृपा करहि श्रवनीस । 
सोई व्यास श्रेय राम के बस सर्व संतान । 
ये मेरे भारत भरें सोडइ गुत रूप समान । 
सोई वंश रुधिर वही सोई मन विश्वास । 
वही वासना चित वही, भासय वही विलास । 
को दिन्‍्कोटि ऋषि पुन्य तन कोटि-कोटि अतिसूर । 
कोटि-कोटि बुत्र मघुर कवि मिले यहाँ की धूर । 
सोह भारत की झ्ाज यह भई दुरदसा हाय । 
कहा करें कित जायें नहि. सूकत कछू उपाय । 
बही भाव स्थायी हो सकता है जिसमें गहरी तन्मयता हो । सम्भवतः 
डो एक दाताव्दी पहले लोगों फो यह समझ सफने में कठिनाई होती कि 
देश-प्रेम किस , प्रकार स्थायी भाव के श्रन्त्गंत .श्रा सकता है । भारत-भारतो 
में इसी -कारण सरस काव्य फा,. श्रभाव साना जाताथा। किन्तु श्र॒व जब 
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लोग देश-प्रेम के पीछे संसार के बड़े से बड़े सुख-बंभव को बिना किसी 
फसक फे साथ छोड़ते हैं श्रौर घोर से घोर संकट फा सुख्ध के साथ श्रावाहन 
करते तथा जेल को यातना को बड़े श्रानन्द के साथ झालिगन फरते देखे 
जा रहे हैं, तब देश-प्रेम के स्थायी भावत्व को स्वीकार फरने में कोई 
कठिनाई नहीं होनी चाहिए। इस प्रकार देश-प्रेम का स्वायित्व संद्वान्तिक 
रूप से ही नहीं व्यावहारिक रूप से भी प्रकट हो गया हैं । इतना ही नहीं 
प्राजकल फी परिस्थितियों में तो ऐसा जान पड़ता है कि देश-रति ने 
दाम्पत्य-रति को भी बहुत कुछ प्रभावित कर डाला है। कविसन्नाद 
'हरिग्रौध जी' जैसे सतक कवि का भो नायिका-भेद में देश-प्रेमिती, जाति- 
प्रेमिनी श्रादि सायिकाओों को स्थान देना इसका उत्कट प्रसाण हैंः-- 


जाति-प्रेसिका 
सरसी समाज-सुख-न्सरसिज-पुंज की हैं, 
सुरुचि-सलिल की रुचिर सफरी सी हैं। 
नाता कुल-कालिसा-कलूख की कलिंदजा हें, 
कल-करतूत-मंजु-मा लिका लरी सी है ॥ 
हरिप्रोध! बहुन्भूमन्‍भेंवर समूह भरी, 
सकल-कुरी ति-सरि. सवल-तरी सी है। 
जाति-हित-पादप-जसात - नव-जीवन हैं, 
जाति-जन-जीवन सजीवन जरी सी हैं ॥८॥ 


देश-प्रेंसिका 
वारती नगर पर मंजु-अ्रमरावती कौ, 
नागर निकर कौ प्ूरंदर है जानती | 
घेनु कौ कहति कामधेन्‌ू सम काम-प्रद, 
कामिनी को सुर-कामिनी हैं प्रनुमानती ॥ 
द्रिश्रौध। भारत-प्रवनि-अनुराग-वती, 
विपिन कौ नंदन-विपिन है बखानती। 
तरु को बतावति कलपतरु कमसीय, 
मेरु को मनोरम सुमेरु ते है मानती ॥११शा 
! “-रस-कलस 
इसमें भो सन्देह नहीं कि परिस्यितियों के इस परिवर्तेन में हरिव्चन्द्रजी 
का चहत फूछ हाथ रहा हैं। क्योंकि साहित्य, जन-समाज की मानसिक 
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प्रदस्या फा परिचायक होने फे साय-साथ उसमें प्रगति उत्पन्न फरने फा 
फारण नी होता हैँ, झोर क्रीधर पाठक के भारत गोत', मेथिलीशरण जी 
गुप्त की भारत-भारती तथा प्रसाद जी फे “निद्धावर फर दें हम सर्वेस्व 
हमारा प्यारा भारतवर्ष श्रादि में निर्मेल धारा बह रही हैं, उसका 
गोमुख हरिश्चद्धजी के हो फाव्य में है । 


निवन्धकार दिवेदी 


घाशी की नायरो प्रचारिणो सभा द्विवेदी फ्ा अ्रभिनंदन करने जा रही 
थी । वातावरण में श्रभिनंदन की चर्चा व्याप रहो थी | उसे दृष्टि में रखकर 
एक प्राहिदी-भाषी घुरंचर विद्वान ने एक हिंदी-भाषी विद्वान से पुछा--क्‍्या 
दिवेदी जो की रचना के किसी अनपहचाने अंश के सामने श्राते ही यह कहा 
जा सझता हूँ कि यह उनके अतिरिक्त किसी दूसरे का हो नहीं सकता ? 
साहित्यिक यशस्विता के लिए यह श्रावश्यक हुँ कि लेखक के निर्मित साहित्य 
में उसे व्यक्तित्व को छाप हो । 

पाश्दात्य-साहित्य में, जो मिबंधों के लिए भी श्राधुनिक प्राच्यों का श्रादर्श 
है, नि्ंधों का जिस प्रकार सृत्रपात हुआ उससे वह यहाँ श्रव भी विशेष रूप से 
चैयवित॒झ गप रखता समक्ती जाती है । इससे उसमें लेखक के व्यक्तित्व की 
पाप को आशा और भो बलबती हो जाती हूँ । परंतु द्विवेदी जी के निर॑ंधों में 
मे मसकी बरहूक है श्रोर ने भाधा की रंगीनी तया चुलबुलाहट; जिनमें श्रधिक- 
सर दरगविस की विलक्षणता विसायी देती है । 
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शुक्ल ने इसी बात की शोर संकेत किया हूँ । वस्तुतः हिवेदी जी ने थोट़े से 
सीमित विषयों पर श्रपनों तोब्र अंत प्डलि का प्रयोग फरने की श्रपेक्षा श्रपनी 
विशेष परिस्थिति में मही फत्पयाणफ्र समक्ता कि जगत में उच्च श्रेणी के 
विद्वान ज्ञान फो जो सामग्री प्रस्तुत कर रहे हैँ, उसका जनता को परिचय करा 
दिया जाय | प्र्यात्‌ वे व्यापक धर्य में ज्ञान-विज्ञान के प्रकार थे श्रौर पत्रकार 
भो साहित्यिक भ्रनिरुचि फे । 

परंतु उनके रचे ऐसे निर्दधों फा भो सर्वथा ध्रभाव नहों है, जिनमें को 
बातें उनन्‍्हों फे परिश्रम फे फल हूँ । कवि सुस्मदेवसिश्र पर उनका लिखा हुश्ना 
निबंध इसका उदाहरण हूँ । रसन्न रंजन में प्रकाशित 'कवि झौर फविता' 
शीर्षक उनका निबंध नी मौलिक रचना मानी जानो चाहिए। जहाँ उन्होंने 
टूसरों के घिचारों को मिर्ंधरूप में रकखा हूँ, वहां भो उन्होंने फेवल भश्रनुवादक 
फा काम नहीं किया हैँ । दूसरे विचारों को मानसिक-पाचन के द्वारा वें सर्वया 
क्रपना लेते थे , और इस प्रकार उन्हें वे श्रपन निवंधों में जनता के सामने रखते 
ये छि थे मौलिक से लगने लगते थे, यद्यवि वे मूललोत का सर्देच उल्लेख कर 
देते ये । उनके श्रनुवादों के संबंध में भी यही फहा जा सकता हूँ । 


बात यह हू कि उनके निययों में बहू मूल गुण विद्यमान है, जिसके कारण 
निबंध नाम सार्थक हो सकता हूँ । उनके निबंध बंधे हुए हैं, सुण्ठित हैं। उनकी 
विचार-परंपरा गतिमय कितु गुंफित तया रचना व्यवस्थित हुँ। शिधिलता का 
उनमें नाम नहीं । कहीं-कहीं पर अपनी बातों को उन्होंने दुहराया श्रवश्य है, परंतु 
ऐसे स्थल सर्वदा समझाने के लिए पुनरुफित सात्र नहों हैँ, फेवल व्याज्यानी ढंग 
नहीं, तद्‌गत विषय के संबंध में उनके हृदय के उत्साह को भी सूचित फरते हूँ, 
इसलिए शंथिल्य फे धयोतक नहीं । देखिये--“नेत्रधारियों के नेत्रों को यदि श्राप- 
फा रूप देखने फो मिल जाय तो मानो उन्हें सब-कुछमिल गया- उन्हें समस्त 
श्र्या की प्राप्ति हो गयी, थे सफल हो गये । श्लापके गुण-समुच्चय श्रौर रूपराशधि 
का वर्णन दूसरों फे मुख से सुन कर में श्राप पर मुर्ध हो गयी हु --मेरा 
निर्लेज्ज मन श्राप पर श्रासक्त हो गया है ।” 


उनके नियंधों को नीरस या शुष्क कहना ठीक नहीं । द्विवेदीजी फे निबंध 
'विचाोरात्मक झौर विचारोत्तेजक हूँ और इसी कारण गंभीर भी, परंतु वे 
सर्वया नौरस नहीं कहे जा सकते । थे चाहे शास्त्रीय श्रर्थ में रसवान न हों, 
पर “रोचक श्रवदय हैं । द्विवेदीजी फेवल मस्तिष्क फो ही सजग नहीं रखते थे, 
कभी-कभी हृदय के प्रभाव फो भो बिता रुकावट बहने देते थे । श्रीमद्भागवतत 
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से उत्तको बड़ा प्रेम था । 'रुक्धिणी हरण' ज्ञीषक निबंध में उन्होंने जिस उत्साह 
झौर तल्‍लीनता के साथ उसका स्मरण किया है, वह देखने योग्य है-- 

श्रीमद्भागवत में एक नहीं, अनेक स्थल ऐसे है, जो महाकवियों की भी 
वाणी को मात करने वाले हैं। वें उत्कृष्ठ कविता के नमने हैं। वे भ्रत्यंत सरस, 
सालंकार घोर प्रसाद गृण दर्पण है । किसी क्षिसी स्थल में तो प्रकृत रस का इतना 
श्रधिक परिपाक हुआ हैं कि उस स्थल की रचना के श्रास्वादन में हृदय तल्‍लीन 
हो जाता है, कुछ समय के लिए श्रात्मा विस्मृत सो हो जाती है श्रौर मालूम 
होने लगता हूँ कि श्राकलन कर्ता का सन किसी श्र उच्चलोक में बिहार 
कर रहा है। उस समय आधि-व्याधियाँ भूल जाती हें और ह॒दय में श्रनिवंचनीय 
सात्विक भावों का उदय हो आता है ।”* 

काव्यानंद को परिभाषा का यह क्रियात्मक रूप स्वर्य काव्य की कोटि 
तक पहुँचा हुआ दिखाई देता है। 

तानेजनो में द्विवेदोजी का मन खूब रमा हुआ जान पड़ता है। जहाँ कहीं 
इसके लिए उन्हें अ्रवसर मिलता है, वहाँ उनकी उमंग के चारुदर्शन होते 
हैं श्रीर पढ़नेवाला भी बिना उसके फठाक्ष के श्रौचित्यानौचित्य की परवा 
किये उनके श्रानंद में भागी हो जाता है। पुस्तकालोचन संबंधी निंधों 
में उन्हें एस अवसर बहुबा मिला करते थे। श्रार्यों की जन्मभूमि संबंधी कुछ 
मतों की उन्होंने एक निबंध में समीक्षा की है. एक भारतीय विहान्‌ के 
सत के विरोधी एक विदेशी विद्वान्‌ को उन्होंने इस प्रकार याद किया है-- 

“दास महाशय के सिद्धांतों श्रीर मतों का ज्ञान प्राप्त करके समालोचक 
साहब के होश उड़ गये हैँ। श्रापफो राय है कि दासवाबू ने श्रपनी यह पुस्तक 
लिखकर बड़ें साहस का काम किया है, यो्प के पुरातत्वज्ञ ऐसी बातें सुनने 
के श्रादी नहीं; लेखक के निष्कर्यो का श्राधार उनका कथस-मात्र है, इसलिए 
भय्या, हम झोर कुछ नहीं कहते हमतो यस इतनाही इशारा करके कलम फौ 
पलमदान के हुवाले करते हैं ।” 

भवभत्ति के एक नाटक के एक अ्रनवाद पर उनकी यह चपेट देखिए-- 
कहाँ भवभूति फो सरस प्रासादिक्त श्लौर महा श्राल्हाद दायनी फविता श्र 

हाँ प्रमुवादकती की नीरस, श्रव्यवस्यित श्रौर दोष-दग्ध श्रनुवाद माला ! 
परस्पर दोनों में सोरस्थ विषयक कोई सादृइय नहीं । कौड़ी-मोहर, श्राकादा- 
पाताल धोर ईंच इंद्रायण का श्रंतर । 
उनकी इस प्रकार छी चपेट फनो-क्ी बहुत कटु भी होजाया करती थीं 

परतु बह ऋतुता भी सब्ंया त्रिरस नहीं यही जा सकती ॥ 
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रचना चाहे जिस प्रकार को भी उन्होंने की, इस बात का ध्यान उन्होंने 
कभी नहीं छोड़ा कि उनके निबंध कुछ चुने हुए व्यवितयों के लिए ही नहीं लिखे 
जारहे हे कितु सर्वसामान्य के लिए। भाषा चमत्कार के फेर में पड़कर उन्होंने 
कभी नहीं लिखा ) उनकी रचना उनके पाठकों और उनके अ्रभिप्राय के बीच 
में श्रवच्छेद का काम नहीं करती । वह ऋणु, सुगठित, व्यवस्थित और प्रसन्न है । 

परंतु ये कोई विशेषताएँ नहीं, जिनसे हम ह्विवेदीणी की रचना को श्रलग 
पहुचान सकें । ट्विवेदीजी की विशेषता ही यह है कि उनकी रचना विज्ञेषता 
अ्रथवा विलक्षणता से विहीन है । जिस समय उन्होंने लिखना श्रारंभ किया 
था, उस समय की रचनाओं में लेखकों का व्यक्तित्व इतना श्रातिशय्यपुर्ण था 
कि भाषा का व्यक्तित्व ही न बन पाता था। व्यक्तिगत विलक्षणता रचना 
को रोचक तो श्रवश्य बना देती है. परंतु पहले यह श्रावश्यक है कि रचना घें 
वह स्थिर तत्व भी विद्यमान हो, जिस पर विलक्षणता का परिवर्तंतशील 
ध्राभरण अटके । हिवेदीजी ने यही स्थिर तत्व भाषा को प्रदान किया; परंतु 
बिलक्षणताओं के उस युग में व्यक्ष्तियत विलक्षण-हीचता भी एक विलक्षणता 
अवश्य रहो होगी। इसलिए उस समय द्विवेदीजी की भी एक शैली या ढंग 
फहा जा सकता रंहा होगा और उनको अ्रधिकाँश रचनाझों से परिचित व्यक्ति 
उनकी श्रतजानी रचना को पहचानने में समर्थ हो सकता होगा । परंतु श्रागे 
चलकर जब हिवेदोजी का दिखाया हुआ मार्ग लोगों को रुच गया शोर शभ्रधि- 
काधिक चलता होगया तब ट्विवेदीजी को शैली ( सेमर ) द्विवेदीजी की न॑ 
रहकर उनके असंख्य अनुयाप्रियों के द्वारा प्रायः संपूर्ण भाषा की रोति 
( स्टाइल ) हो गयी । श्राज ह्विवेदीजो के निबंधों में उनके व्यक्तित्व की छाप 
नहीं दिखाई देती--इसलिए नहीं कि हिवेदीजी का ही व्यक्षतत्व उनकी रच- 
नाओों में नहीं है, वरन्‌ इसलिए कि उनका व्यक्तित्व विकसित होकर एक 
झधिक व्यापक व्यक्तित्व में परिणत हो गया है । 

स्टाइल इज दि मैन! सरीखी एकांगी उवितयों से छोटे लोगों की माप हो 
सकतो है, द्विवेदीजी सरीखे दिग्गज के लिए वह बहुत छोटा गज हे । 


स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्ल 


तीन तारीख फर्वरी ( सन्‌ १६४१ ई० ) के प्रातःकाल 'पहाड़ी' जी ने 
रेडियो स्टेशन से श्राकर बताया कि पंडित रामचद्ध शुक्ल श्रव इस संसार में 
नहीं है ! में ठक्त सा रह गया । विश्वास करने को जी नहीं करता था। ८ 
जनवरी को वें लखनऊ विश्वविद्यालय फो परादयक्रम-समिति में सम्मिलित 
हुए थे भ्रौर मेरे यहाँ ठहरे थे। काश्ी-विश्वविद्यालय की हिन्दी-साहित्य- 
समिति की श्रोर से एक चिद॒ठी, जिस में उन्होंने हस्ताक्षर किए थे, मुर्के तीन 
ही चार दिन पहले मिली थी । कौन जानता था कि इतने शीघ्र हो प्रमनश्न 
वज्ञपात हो जायया ? शायद समाचार गलत हो, फुछ समय तक यह श्राशा 
बनी रही । किंतु जब काशी से श्राकर डाक्टर केसरीनारायण शुक्ल ने बताया 
तो पता चला कि वह आशा निराशा ही थी । 

शुक्ल जी का निधन समस्त हिन्दी-जगत्‌ के लिए एक श्रतुलनीय दुःखद 
घटना है। उनके शिष्यों श्रौर सहयोगियों के लिए तो, जिम के हृदय में 
वे घर कर गये थे और जिनके लिए उनके हृदय में जगह थी, यह उसी 
प्रकार व्यक्तिगत क्षति है जेसे उनके परिवार के लिए। मेंने छ-सात वर्षो” 
तक उनके चरणों में बैठकर शिक्षा, ग्रहण की हैँ श्रौर उतने श्रधिक समय 
तक अ्रध्यापन कार्य में में उनका सहयोगी रहा। इस बीच उनके हृदय के 
सौंदर्य का दर्शन करने का जो सोभाग्य मुझे प्राप्त हुआ उसने इस समय 
भेरे ज्ञोक को श्रत्यंत तीतन्र कर दिया हूँ। हिन्दी-साहित्य का तो श्राज एक 
स्तंभ टूट गया है । उनके निधन से इसकी जो क्षति हुई है वह अनुमान 
लगाने की वात नहीं । हिन्दों के विभिन्न क्षेत्रों को उनकी प्रतिभा का 
दान मिला है श्रीर ऐसा कोई विषय नहों जिसे उन्होंने छआ हो भौर 
अलंकृत न कर दिया हो । 

हिन्दी-जगत्‌ में शुक्ल जी श्रद्वितोय निबंधकार थे । उनके मिवंध हिन्दी 
को श्रमूल्य निधि हैँ। निंधों के लिये उन्होंने मनोविज्ञान की कठिन भूमि 
को चुना । करुणा, क्रोध, भय, उत्साह, लोभ और प्रीति, श्रद्धा-भक्ति, 
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लज्जा श्र ग्लानि श्रादि विषयों पर उन्होंने निबंध लिखे। उनकी दृष्टि 
विस्तृत कितु शअत्यंत पंनी थो । उनका विश्लेषण गहरा और विवेचन 
सक्षम होता था। विचारों की गहराई के कारण उनकी भाषा का कहीं-कहीं 
दुरूह हो जाना आवश्यक था, कितु, उन्होंने सदंव विषय को इस निपुणता के 
साथ स्पष्ट किया हुँ क्रि पाठक यदि थोड़ा सा प्रयत्न करे तो जटिल-से-जटिल 
गुत्यी ज्ञीत्र ही खुल जाती है। उनका दृष्टिकोण दाशंनिक था। हेकल के 
रोडल श्राँव दि यूनिवर्स' का उन्होंने हिन्दी अश्रनुवाद किया था। उसको 
भूमिका के रूप में उन्होंने जो विवेचन दिया हैँ, उससे उनके दर्शनश्ञास्त्र के 
पांडित्य का पता चलता है।... 

हिन्दी-शब्दसागर हिन्दी का सबसे बड़ा कोष हूँ जो गहन पांडित्य 
और बयों के झ्रनवरत श्रध्यवत्ताय का परिणाम है । उसके सहकारी संपादकों 
में शुक्ल जो प्रमुख थे । उस यज्ञ के सफलता से पूर्ण होने में शुक्ल जी के 
पांडित्य और उनकी प्रतिभा का बड़ा हाथ था। हम कह सकते हें कि शुक्ल जी 
को प्रतिभा ने शब्दसागर को गहराई प्रदान की थी । 

साहित्य की गति-विधियों श्रौर प्रवृत्तियों का युगानुरूप निरूपण करते 
हुए हिन्दी-साहित्य का प्रथम इतिहास उन्होंने निर्मित किया । उस 
इतिहास को पढ़ने से पता चलता है कि शुक्ल जी का हिन्दी-साहित्य का 
ज्ञान कितना गहरा था। हिन्दी-साहित्य की पूरी कहानो तो उन्होंने श्रपने 
उक्त ग्रंथ में दी ही है, उसके साथ-साथ उन्होंने विभिन्न कवियों पर जो 
सामिक दृष्टि डाली हूँ श्रौर उनकी विशेषताओं का स्पष्टीकरण किया है, 
वह अन्यत्र दुर्लभ है । 

साहित्य के इतिहास में ही नहीं सामान्यतया इतिहास में भी उनकी 
गहरी रुचि थो । इसी रुचि के कारण उन्होंने मेगास्थनीज के भारतीय 
विवरण को हिन्दी-रूप दिया था श्रौर फारस का एक इतिहास बड़ी 
छानबीन के बाद लिखा था । 

हिन्दी में नवीन श्रालोचना का सुत्रपात तो एक प्रकार से शुक्ल जी ने 
ही किया हूँ। झालोचना के क्षेत्र में निर्णय दे देने भर की प्रवृत्ति को 
उन्होंने उतना प्रश्नय नहीं दिया, उन्होंने प्रधानता, दी श्रालोचना के 
व्यास्यात्मक स्वरूप फो ॥ जिन परिस्थितियों में कवि या लेखक का उदय 
' हुआ, उसके सस्तिष्क का निर्माण हुआ, उसको प्रवृत्तियों को रूपाकार मिला, 
पृष्ठभूमि के रूप में उनका वर्णन करके उन्होंने रचना के अ्रंतरतम में 
7 वेश किया झौर उसकी बहुविध विशेषतायें दिखलाईं। इस प्रकार उन्होंने 


की , 


काव्य के प्रव्ययन फे सम्बन्ध में वह परिस्थिति उपस्यित फ्री जिरासे पाठक 
श्पने श्रापतो उस स्थिति में अमुभव फरे जिस स्थिति में पश्रदुभव करके 
रखपिता ने क्पती रचना फा निर्माण क्रिया। बहु समानुभति शुकक्‍त जो 
की विद्येपतता है, जिसने उनकी दो शअ्रंतदूं प्टि फो बह्तुतः तब्य-मिरूपण 
में समर्थ बनाया । | 

हिन्दी काव्य में रहस्पवारद में उसको प्रालोचनात्मक दृष्टि पूर्ण प्ररारता 
के साथ प्रकट हुई। प्रखरता ने उसमें समानुभूति को भोड़ी देर फे लिए 
एक ओझोर ढ़ फेल दिया था, परंतु बहुत समय तक यह बात न रहो 
और श्राधुनिक्त काव्य फे संबंध में भी वहु समरानुभृति उनके हिन्दी- 
साहि्य फे इतिहास के नवीन संस्करण में पूर्ण हुप से प्रतिप्दित 
दिखाई दे रही हैं 

पर शुक्त्र जो सहित्य के समर्य विश्लेषरु श्रीर साहित्य-सिद्धांत के शुष्क 
विवेचक ही नहीं थे, वे स्त्रयं भो भावुक फवि थे। उनका प्रसिद्ध फाच्य 'बुद्ध 
चरित' उनकी ओर से साहित्य को एक बहुमूल्य देन हूँ । ब्रजभाषा के ऊपर 
यहु लाछन लगाया जाता था कि उप्तमें कोई उच्चक्रोदि का महाकाव्य नहीं हूँ, 
जो कुछ बने भी वे सर्वप्रिय न हो सके । शुक्ल जी के इस ग्रंथ ने इस श्रसाव 
की पूति की । यद्यपि श्रार्न ल्ड के 'लाइट श्राँच एशिया? के श्ाघार पर इस फाव्य 
का प्रणयन हुमत्रा है. फिर भी आनंद श्राता है इसमें स्वतंत्र फाव्य दा सा ही 
झौर यह पता नहीं चलता कि विदेशी भाषा सें लिपे किसी गअ्ंथ की इसमें 
छाया भी है । 

उनकी स्फूट कविताओं की संख्या भी काफी हैँ। उन्होंने श्रपनी बुछ 
कविताश्नों का शीषेक रखा था “हृदय के सधुर भार! । ये कविताएं सचमुच 
उनके हुदय के मधुर भार को बहन करने वालो हैं और इस प्रकार सच्ची 
फर्विताएँ हैं । कितु, उनमें सी उत्तका चितक स्वरूप छू टा नहीं | उनकी भावु- 
कता भी इनमें दाशनिकता का झावरण पहन कर श्राई हैं। कुछ लोगों के लिए 
इस श्रावरण को भेद कर उनकी भावुकता का दर्शन करना कठिन हो जाता 
हैं । इतलिए उनकी कविता के वास्तविक मृल्य का श्रंकन नहीं हो पाता । 

स्वयं शुक्ल जी का विचार था कि उनका स्वाभाविक क्षेत्ष रचनात्मक 
साहित्य है। उन्हें वड़ा भावुक हृदय मिला था । रचनात्मक साहित्य को छोड़ 
कर भ्रालोचना और अ्रध्यापन के क्षेत्र सें झ्ाने में उन्हें बड़ा त्याग करता पड़ा । 
सहित्य के श्रपने गहरे ज्ञान को दूसरों तक पहुँचाने के उद्देश्य से उन्होंने सुष्टा 
होने के श्रमिद श्लानंद का परित्याय कर दिया। परंतु थोड़ा-सा दुख इस बात का 


$ 
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उनके अंतरतम में बना हो रहा क़ि दूसरों को ही कृतियों का पर्यालोचन करने 
को वाध्य होना पड़ता है और अपनी ही सृष्टि करने के लिये अनवच्छिन्न 
अवकाश नहीं मिलता । यदि यह बन्रवक्ाश उन्हें मिला होता तो थे साहित्य को 
अवश्य ऐसा अभिनव दान दे जाते, जो विप्तार झीर गहराई दोनों में महान 
होता । 
कितु, इस त्याग से जहाँ हम एक क्षेत्र के दान से वंचित रहे, वहाँ दूसरे 
क्षेत्र में उसने इस कमी को कहीं श्रधिक मात्रा में पूरा कर दिया ' इससे हमें 
भ्रत्यंत्त उत्कृष्ट श्रालोचनाएँ प्राप्त हुई श्लौर हिन्दी-साहित्य के गहन श्रध्ययन 
का विद्यार्थियों में विकास हुआ । इतना ही नहीं उनके स्नष्टा स्वरूप ने उनकी 
आलोचनाओं को भी केवल श्रलोचना से ऊपर उठा कर वह रुप दे दिया हैं 
जिससे वे स्वयं रचनात्मक स्थायी साहित्य की कोटि में श्रा गईं । उनकी 
श्ालोचनाय्रों फो पढ़ते समप्र केवल मस्तिष्क हो सक्तिय नहीं होता, हृदय का 
भी विस्तार होता है । 'मोस्व!मी तुलसी दास' में राप्त-राज्य को व्याख्या पढ़ते 
हुए हृदय में अपने श्राप तरंग मालाएँ उठ श्राती हें । श्रीर, ऐसे स्थल उन्तको 
रचनाओं में विरल नहों हैँ । 
भाषा के ऊपर शुक्ल जी छा बड़ा श्रधिकार था। उनके सूक्ष्म विचारों 
ने उसे उन्हें व्यक्त करने में क्षण बनाया। परंतु वे स्वयं भाषा के विद्वान्‌ 
श्र श्रधिकारी लेखक ही नहीं थे, भाषा-आास्त्र के प्रगाढ़ पंडित भी थे। 
इसका पता उनके बुद्धचरित के श्रारंभ में दिये हुए निबंध से चलता हूँ, 
जिसमें उन्होंने न्नज, अचधी और खड़ी का भेद दिखाया हे । 
शुक्ल जी का व्यक्तित्व उनकी चिद्त्ता से भी श्रधिक आकर्षक था। 
पांडित्य श्लीर सौजन्य का उन्तमें दु्लेभ सणि-क्रांचन-संयोग था | वे बड़े सरल 
श्र मिरभिमान थे। पांडित्य का गर्व उनको छू भी न गया था। उनकी 
मुद्रा पहले दूर से उनके प्रति आदर भाव उत्पन्न करती थी। पहले-पहल 
देखनेवालों को वे दूर-दूर ह॒टे-ते लगते थे। किंतु घीरे-धीरे ज्यों-ज्यों उनके 
साथ संपर्क बढ़ता जाता था, त्पों-त्यों व्यक्षित उनको झपने निकट से निक्वट पाता 
था। वे जितने ही सरल थे उतन ही तरल भी । उनका हृदय सबके लिए 
सद्भाव और स्मेह-भरा रहता था। जो उनके संपर्क में श्राता, उसके हृदय में 
उनके लिए श्रद्धा घर कर जाती श्लोर वह सदा के लिए उनका भक्त बन 
जाता । उनके चारों प्लोर ज्ञांति, पवित्रता श्रौर झीतलता का मंडल घिरा 
रहता था, जो सबके लिये संक्रामक होता था । 
साथ ही उनकी प्रकृति बड़ी विनोदी थी । पद-पद पर वे विनोदभरी बातें 
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काव्य के श्रध्ययत फे सम्बन्ध में चह॑ परिस्यिति उपस्वित की शिससे पाठक 
ब्रपने श्रापो उस स्थिति में अनुभव फरें जिस स्थिति में झनुभव करके 
रचपिता ने अपनो रचना का निर्माण किया । वह रामानुभूति शक्ल जी 
की विज्ञेपता हुँ, जिसने उनकी तोक़ अंत ध्टि फो चस्तुतः सथ्य-निरपण 
में समर्थ बनाया । 

पहन्दी फाव्य में रहस्पवार्दा में उनको श्रालोचमात्मक दृष्टि पूर्ण प्रसरता 
के साथ प्रकट हुई। प्रसरता ने उसमें समानुनूति को थोड़ी देर के जिए 
एक झोर ढ फैल दिया था, परंतु बहुत समय तह यहू बात्त से रही 
और प्राधुनिष् काव्प के संबंध में भो बहु समानुभूति उनके हिन्दी- 
साहिग्य फे इतिहास के नचीन संस्करण में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित 
दिखाई दे रही है 

पर शुक्ल जो सहित्य के समर्य विग्लेषफ श्रीर साहित्य-मिद्वाँत के शुष्क 
विवेचक ही नहीं थे, वे स्वयं भी भावुक फवि थे। उनका प्रसिद्ध काव्य 'बुद्ध 
चरित' उनको ओर से साहित्य को एक बहुमूल्य देन हैँ । ब्रजभापा के ऊपर 
यह लांखत लगाया जाता था कि उत्तमें कोई उच्चक्रोटि का महाक्राव्य नहीं हूं, 
जो कुछ बने भी वे सर्तंप्रिय न हो सके । शुक्ल जी के इस ग्रंथ ने इस प्रभाव 
की पूर्ति की । यद्यपि श्रार्मल्ड फे 'लाइट श्राँव एशिया? के श्राघार पर इस फाव्य 
का प्रणयन् हुमा है फिर भी झानंद श्राता है इसमें स्वतंत्र काव्य का सा ही 
और यह पत्ता नहीं चलता कि विदेशी भाषा में लिसे किसो प्रंथ फी इसमें 
छाया भी है । 

उनको स्फूट कविताओं की संख्या भी काफी हैँ। उन्होंने श्रपत्ती वुछ 
कविताओं का शीयेक्र रखा था हृदय के सधुर भार! । ये कविताएं सचमुच 
उनके हृदय के मधुर भार को बहन फरने वाली हैं श्रीर इस प्रकार सच्ची 
फविताएँ हैं । कितु, उनमें भी उनका चितक स्वरूप छू ठा नहीं । उनकी भावु- 
कता भो इनमें दाईनिकता का आवरण पहन कर शआई है। फूछ लोगों के लिए 
इस आवरण को भेद कर उनकी भावुकता का दर्शव करना फठिच हो जाता 
है । इसलिए उनकी कविता के वास्तविक मूल्य का श्रंकत नहीं हो पाता । 

स्वयं शुक्ल जो का विचार था कि उनका स्वाभाविक क्षेत्र रचतात्मक 
साहित्य है। उन्हें बड़ा भावुक हृदय सिला था 4 रचनात्मक साहित्य को छोड़ 
कर आलोचना और श्रध्यापन के क्षेत्र में पाने में उन्हें बड़ा त्याग करना पड़ा । 
सहित्य के अपने गहरे ज्ञान को दूसरों तक पहुँचाने के उद्देश्य से उन्होंने सुध्टा 
होने के अ्सिट आनंद का परित्याग कर दिया। परंतु थोड़ा-पता दुख इस बात का 
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उनके झंतरतम में बना ही रहा छि दूसरों फो ही छृतियों का पर्यालोचन पारने 
फो बाध्य होना पड़ता हुँ श्ौर श्रपनो हो सृप्टि फरने ये; लिये अ्रनवच्छिन्त 
अयवद्गश नहीं मिलता । यदि यह कबरादश उन्हें मिला होता तो ये साहित्य को 
प्रपप्प ऐसा अभिनव दान दे जाते, जो विघ्तार श्रीर गहराई दोनों में महान 
होता । 

कितु, इस त्याव से जहाँ हम एज क्षेत्र फे दान से बंचित रहे, वहाँ दूसरे 
क्षेत्र में उसमे इस कमी फो फहीं प्रधिक मात्रा में पूरा फर दिया ' इससे हमें 
भ्त्यंत्त उत्हृष्ड प्रालोचनाएँ प्राप्त हुईं श्रीर हिन्दी-तसाहित्य फे गहन श्रष्पयन 
का विद्यार्थियों में घिवास हुश्ा । इतना ही नहीं उनके स्रप्टा स्वरुप॑ ने उनकी 
झालोचनाप्रों को भो फेदल शक्लतोचना से ऊपर उठा फर बह रुप दे दिया हूँ 
जिससे ये स्वयं रचनात्मक स्थायी साहित्य फीो फो्टि में श्रा गई । उनकी 

लोचनागों फो पढ़ते समय फेचल मस्तिष्क ही सक्रिय नहीं होता, हृदय फा 

भी विस्तार होता हूँ ; 'गोस्व'मी तुलसी दास में रार-राज्य फी व्यास्या पढ़ते 
हुए हुदय मे झपने पब्राप तरंग मालाएँ उठ श्राती हैं। और, ऐसे स्थल उनकी 
रचनाों में विरल नहीं है 

भाषा के ऊपर शुक्ल जो का बड़ा श्रधिकार था। उनके सूक्ष्म चिचारों 
ने उसे उन्हें व्यक्त फरने में क्षम बनाया। परंतु वे स्वयं भाषा फे विद्वान 
श्र श्रधिफारी लेपक हो नहीं थे, नापा-शास्त्र के प्रगाह़ पंडित भी थे। 
इसका पता उनके बुद्धधरित के श्रारंभ में दिये हुए सिबंध से चलता हूँ, 
शिक्तमें उन्होंने क्षज, श्रवपी फ्रौर सड़ी का भेद दिखाया हूँ । 

शुक्ल जी फा व्यक्तित्व उनकी चिद्त्ता से भो श्रधिक श्राकर्षक था। 
पांडित्य श्लौर सौजन्य का उनमें दुर्लभ मणि-फ्रांचन-संयोग था । थे बड़े सरल 
आर निरमिमान थे। परडित्य का गर्व उनको छू भी न गया था। उनकी 
मुद्रा पहले दूर से उनके प्रति श्रादर भाव उत्पन्न फरतो थो। पहलें-पहल 
देखनेवालों को वे दूर-दूर ह॒टे-से लगते थे। कितु धीरे-धीरे ज्यों-ज्यों उनके 
साथ संपर्क बढ़ता जाता था, त्यों-त्यों प्यप्ति उनको श्रपने निकट से निकट पाता 
था। वे जितने ही सरल थे उतन हो तरल भी । उनका हृदय सबके लिए 
सद्भाव श्रौर स्मेह-मरा रहता था। जो उनके संपर्क में श्राता, उसके हृदय में 
उनके लिए श्रद्धा घर कर जाती श्रोर वहु सदा के लिए उनका भवक्‍त बन 
जाता । उनके चारों प्लोर शांति, पविन्नता और शीतलता का मंडल घिरा 
रहता था, जो सबके लिये संफ्रामक हीता था । 

साथ ही उनकी प्रकृति बड़ी बिनोदी थी । पद-पद पर बे विनोदभरी बातें 
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कहते थे । कक्षा में उनके भाषण सुनने रे बड़ा आनंद आता था। कमी- 
कभी तो ऐसी विनोदभरी बात फह जाते थे कि कक्षा की कर्ता खिलरिता 
उठती थी, कितु विशेषता महू कि उनकी गंभीर मुद्दा में जरा भी अंतर 
नहीं भ्राता था। कक्षा से घुक्त जी को देसकर विद्यार्थी कभ्ी-कर्ती सोचा 
करते थे, शुघल जी भो फभी हँसते होंगे ? कितु, जन अध्यापन कार्य में 
में उनका सहयोगी हो गया, तब मुझे पता चला कि शुफ्ल जो भो कितना 
जी खोलकर हंसते हैँ। उनको इसो विनोदशीलता के कारण उनके गहुन 
पांछित्य से भरे व्याख्यान भी मनोरम लगते थे । 

शुक्ल जी के बहुमुखी पांडित्य की गहराई का पुरा-पूरा श्रनुमान उनके 
ग्रंथों से भी नहीं लग सकता | कागज पर सब कुछ श्रा भो कहाँ पाता है ? 
इसका पझ्रनुमान थे ही लगा सकते हैँ जिन्होंने स्वयं उनके मुह से शिक्षा 
पाई है । इतिह्स, दर्शन, मनोविज्ञान, भाषा-श्ास्त्र तथा संस्कृत, प्रेंगरेजी 
श्रौर बेंगला साहित्य के वे श्रच्छे ज्ञाता थे। हिन्दी के विषय में कहना ही 
क्या हैं ! उसके साहित्य ने पिछले पचास बर्षो में श्राभ्यंतर उन्नति को हूँ 
लगभग पचास चर्ष पहले हिन्दो-साहित्याकाश ने चद्दधास्त का अनुभव 
किया था। श्राज फिर वही श्रमुभव उसके प्राणों फो रुला रहा है । 


डाक्टर होरालाल 


डापटर होरालाल जो के दर्शनों फा सौभाग्य मुझे एफ ही वार प्राप्त 
हुम्रमा श्रौर चहु भो बहुत थोड़ी देर फे लिए। परंतु वह श्रनुभव भूलने 
का नहीं | दिसंवर १६३० फो वात हैँ। 'शब्दसागर” के पूर्ण होने की खुशी 
में नागरो प्रचारिणो सभा फोपोत्सव मनाने जा रही थी। उसी में सम्मिलित 
होने के लिए वे श्रायें थे श्रीर बा० द्यामसुन्ददास जी के यहां ठहरे 
हुए थे। वहीं मेने उनके दर्शन फिए थे। उनफो फीत्ति मने बहुत पहले से 
सुन रकखी थी। पुरातत्त्व के क्षेत्र में उनके कार्य फा बहुत श्रादर होता था । 
बे बहुत ऊँचे सरकारी पद पर भी रह चुके थे । परंतु श्रहम्मन्यता शौर 
रुखापन उनको छ नहीं गया था। वे श्रादमो फे हृदय में थेंठ कर उसे 
श्रपने पास खींच लेते थे। मुझसे इस पहलो हो मुलाकात में उन्होंने बसा 
ही व्यवहार किया, जैसा किसी मित्र के साथ फिया जाता है। उनके 
च्यवहार में न धनावट थी, न बेंसखापन | मुझे उनका व्यफ्तित्व सरलता, 
सहृदयता तथा उदारता के संयोग से निभित जान पड़ा । 

इस थोड़ी सी देर को बात-चौत से मुझे पता लग गया कि उनको युवकों 
पर भारी भरोप्ता हूँ। युवकत्व उनके लिए श्रभिनव उत्साह, उद्दाम साहस 
श्रौर श्रनवरत अध्यवसाय फा प्रतीक था। युवकों में श्रात्म-विश्वास, उत्साह, 
साहस श्रौर परिश्रम की श्रोर श्रभिरुचि भरना भो ये खूब जानते थे। 
वे स्वयं बड़े परिश्रमी थे; श्रायु के उस भाग में भो जो सामान्यतया 
विश्राम फे लिए प्रयोजित समभा जाता हूं, वे परिश्रम करते हो रहते थे, 
उन लोगों फा सा फाग्रज्ञी-परिश्रम नहीं जो सरकारी पेंशन फटकारतें हुए भी 
सेकड़ों रुपये मासिक बड़े श्राराम से डकारते रहते हैँ । नागरी प्रचारिणी सभा 
के खोज-विभाग का निरीक्षण-कार्य बहुत परिश्रमसाध्य हुँ। उसे थे कई 
वर्षों से कर रहे थे । परंतु उस समय उनका स्वास्थ्य श्रच्छा नहीं रहता था । 
श्राँखें तो बहुत ख़राब हो गयी थीं। इसलिए वे इस काम से धौरे धीरे 
श्रवकाश-ग्रहण करना चाहते थे । मुझे उन्होंने खोज-विभाग में लेने 
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की इच्छा प्रकट की। पर मुभे श्रपी शक्ति पर भरोसा न था। ध्रतिद 


शक्ति थी कि मे कुछ काम कर लेना स्थीकार ही करना पढ़ा, यश्चपि 
बहुत जल्द पिड छ ड्ाने को श्रंदझनी इच्चा बनो ही हुईं थी। इसके बाद 
उनका साक्षात्‌ फिर कभी नहीं हुआ, कितु उनकी चिद्ठियों में उनके दर्शन 
कभी-कभी मिलते रहे । 


कुछ समय बाद उन्होंने मुझे दिल्‍्ली-प्रांत में हिन्दी हस्तलिखित प्रंयों 
की खोज के संत्रंध में रिपोर्ट लिखने को लिखा। उसके तंपार हो जाने 
पर उन्होंने मुझे प्रोत्ताहित करने के लिए सभा सें उसको पड़ो तारीफ़ लिश 
भेजी श्र मुभे अपना सहकारी बना डाला। यद्यपि मुझे मालूम था कि 
मेरे एक मित्र ने, जो पहले उनके सहकारो बनाए गए थे, सोज के फाम को 
कूड़ा बताकर खोज-यातन्नियों फे विवरण पत्रों फो वापिस कर दिया था; 
फिर भी उनकी स्लेहपूर्ण श्राज्ञा का उल्लंघन फरने में संने अपने फो श्रसमर्थ 
पाया । मुझे यह भी डर था कि प्रपने उत्साह-दान को व्यय गया समभक्तर 
वे दुखो न हों। समय के श्रभाव का तो तथ्य के बिना भो जब चाही तब 
बहाना दिया जा सकता है, परंतु साथार होने पर भी उनके सामने यह बहाना 
करने की मेरी हिम्मत न हुई । 

उनको सन्‌ १६३३ में नागपुर विश्वविद्यालय ने डाबटर आफ़ लेदर्स को 
आनरेरी डिगरी प्रदान की । उसी साल मेने काशी विश्वविद्यालय की डावटर 


आफ़ लेदर्स की परीक्षा पाप्त की । इस संयोग पर उन्होंने कुछ विनोद के 
ढंग पर लिखा था -- 
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मुभपर उनका बड़ा स्नेह था। जबसे उन्होंने सुना था कि मुर्भे डाक्टरी 
सिलना निश्चित हो गया है तबसे मुझको डाक्टर लिखने के लिए वे बहुत 
उत्सुक थे। जता बाद को उनके पत्र से मालूम हुआ, हमारे विश्वविद्यालय 


[--प्र्थातू, यह उचित ही है कि खोज-विभाग के निरीक्षक और सहायक 
निरीक्षक दोनों एक साथ ही डाक्टर हो जाँय । 
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फे उस साल के कनवोकेशन फा विवरण उन्होंने श्रखबारों में बड़े चाव से 
पढ़ा था, परंतु उसमें उसका कोई उल्लेख न पाकर वें विल्मित हुए। कुछ 
दिन तक वे श्रखबारों में मुझे डावटरो मिलने की खबर ढ़ूढ़ते रहे, परंतु जब 
फिर भो कहीं उसका उल्लेख न मिला तो उन्हें शंका हुई झौर उन्होंने बाव्‌ 
इ्यामसुन्दरदास जो को एक व्यग्रता झोर उत्कंठापूर्ण पन्न लिखा । शंका दूर हो 
जाने पर वे बड़े प्रप्तत्त हुए शोर एक लंबा बधाई-पत्र लिख भेजा । 


मेरे प्रति उनके स्नेह का बंधन मुझे ब्रव भो नागरी प्रचारिणी सभा के 
खोज-विभाग के साथ बाँध हुए है । 


वाबू श्यामसुंदरदास को हिंदी-सेवा 


बावू इ्यामसुंदरदासजी का जीवन हिंदी के अपना पूर्ण स्वत्त्व प्राप्त करने 
के प्रयास की कहानी है । भारतेंदु हरिइचंद्र के हिंदीप्रेम की विजलो से व्याप्त 
काशी के वातावरण में उनका बचपन बोता | रामचरित मानस से उनको 
बाल्यकाल ही सें श्रनुराग हो गया। इंट्रेंस पास करने के बाद वे कालेज के 
विद्यार्थी ही थे कि उन्होंने कुछ अपने समवयस्क परमोत्साही युवकों फे सहयोग 
से काशी में नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना की, जो श्राज हिंदी की 
सबसे प्रमुख साहित्यिक संस्था हैँ। नागरी लिपि के प्रचार श्र हिंदी में 
सत्साहित्य के उत्पादन के लिए नागरी प्रचारिणी सभा एक शपूर्य शक्ति है । 
परंतु सभा ने जितने उपयोगी कार्य किये हेँ उन सबमें बावू द्यामसु दरदास का 
पूर्ण छूप से हाथ रहा हैँ। बाबू साहब को सभा का पस्तिष्क समझना 
चाहिए। जन-साधारण को दृष्टि में तो बाबू श्यामसु दरदास नागरी प्रचारिणी 
सभा हैं श्रौर सभा बाबू इयामसु दरदास । 

जिस आंदोलन के फलस्वरूप परद्चिचमोत्तर प्रदेश (श्रव संयुक्त प्रांत) की 
कचहुरियों में हिंदी को स्थान मिला उसमें बावू श्यामसु दरदास ने श्रपतों पूर्ण 
शक्ति के साथ भाग लिया । 

उस समय रोमन लिपि के भो बहुत लोग पक्षपातो हो गये थे श्रोर नागरी 
के विरुद्ध उनका बड़े जोरों में प्रचार हो रहा था। बाबू ब्यामसु दरदास इस 
श्रांवोलन के विरुद्ध भिड़ गये। इस संबंध में एक बड़ी सनोरंजक घटना 
हुई थी । रोसन लिपि के पक्षपाती कहा करते थे कि चागरी लिपि शीघ्रता 
से नहीं लिखो जा सकती। इसे विषय की लेकर फ्रांस के एक प्रसिद्ध 
पुरातत्वन्ञ श्री सिल्वेन लेवी से उनकी प्रतियोगिता हो गयो । इसका लेबी 
महोदय ने एक चिट्ठो में उल्लेख किया हुँ ।--“नवंबर या दिपतवर १८६७ में 
जब श्रापसे मेरी जान पहचान हुई थी उस्त चुबद समय को में कभी नहीं 
भूलता--उस समय श्राप नेपाली खपड़े में न रहते थे ? नागरी और रोमन 





+# अब उत्तर-प्रदेश +>सम्पादक 
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में हम कितनी शीघ्रता से लिख सकते हूँ, यह जाँचने के लिए हमारे बीच में 
प्रतियोगिता भी हुई थी। श्रापनें उत्तनों हो जीघ्रता से मागरी लिखी जितनी 
शोघ्रता से मेने रोमन ।/ 
हिंदी साहित्य सम्मेलन नागरी-प्रचार का श्राज सबसे शक्तिशालो के 

हैं । उप्तरे भो /जन्मदाता बाबू दयाधसुदरदास ही हैँ। इस प्रकार बाबू 
इयामपुदरदास को हिंदी को संघ-शक्ति का मूर्तरकूप समभाना चाहिए। 
परंतु इतने ही म उनकी हिंदोसेवा समाप्त नहीं हो जाती । जितना 
सहत्त्वशाली उनका संगठन श्र प्रचार कार्य हैँ उत्तना हो भमहान्‌ उनका 
साहित्य-निर्माण-कार्य भी | साहित्य का हल्का या गंभीर कोई ऐसा विभाग 
नहीं जिसे उनकी लेखनो ने संपन्नता न प्रदान की हो । , 


'सरस्वती' पत्निका प्रधानतया उन्हों के संपादकत्व में प्रादुर्भत हुई झौर 
उन्हीं ने दो तीन घर्ष उसे चलाकर यह सिद्ध किया कि ऐसी पत्निका हिंदी में 
भी चल सकती हूँ। फिर तो वह यहशस्वी संपादक पंडित महावोरप्रसाद 
द्विवेदी के संपादकत्व में खूब चमकी । नागरी प्रचारिणों पत्निका ने भी जब 
से नया रूप घारण क्रिया भ्रौर वह शोध की पत्रिका वनी, तब से बह बराबर 
बहुत वर्षो तक कभी कूछ विद्वानों के सहयोग से श्र कभी श्रकेले उन्हीं के 
द्वारा संपादित होती रही । यह उनके श्रविरत परिश्रम का फल हे कि पतन्निका, 
ज़गत की, दृष्टि में-सम्मान के योग्य सिद्ध हुई । 

पंजाब के पण्डित राधाकृषष्ण ने जब संस्कृत-प्रंयों की खोज का कार्य 
श्रारंभ किया तो हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज का भी प्रइन उठा । 
बावू द्याससु दरदास से बड़े उत्साह से इस कार्य को अपने हाथ में लिया । 
युक्‍तप्रांत की सरकार को उन्होंने उसकी उपयोगिता बतलाई, जिससे उसने 
सभा को बाषिक ग्रांट देना स्वीकार किया जो श्रव २०००) को. है । खोज को 
रिपोर्टों को प्रकाशित करने का भार भी सरकार ने श्रपने ऊपर ले लिया । 
लगातार नौ वर्ष तक बाबू श्यामसुदरदास खोज के निरीक्षक रहे | उनकी 
खोज-संबंधी रिपोर्ट विद्वता और सूक्ष्मदर्शिता से पूर्ण होती थीं । यहाँ तक 
कि प्रियर्सेे, पिशेल, थीवों सदृश उच्च कोटि के विदेशों विद्वानों ने उनकी 
मुक्तकंठ से प्रशंसा की ! 


नागरी प्रचारिणी ग्रंथमाला में उन्होंने कई प्राचीन काव्य-ग्रंथों का बड़े 
परिश्रम से संपादन किया जिससे जग़त्‌ के समक्ष यह सिद्ध हुआ कि हिंदी का 
भी ऐसा प्राचीन साहित्य है जिसके आधार पर उच्च शिक्षा दो जा सकती है । 
पृथ्वीरांज रासो का संपादन बड़ी भहत्त्वपूर्ण सिद्धि थी जिसकी पूर्ति पंडित 
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मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या फे सहयोग से हुई । इनके श्रतिरिकत बाबू साहुब 
ने परमालरासो, फरग्मीरग्रंथावली, चित्रावली श्रादि महत्वपूर्ण प्राचीन प्रंथों 
का संपादन किया । 


बाबू ध्यामसु दरदास का सम्से महत्त्वपूर्ण कार्य समझा जाता है हिंदी 
शब्दसागर का संपादन जिसको उन्होंने श्रपने पाँच विद्वान सहकारियों के 
सहयोग से बीस वर्ष फी सतत साधना के द्वारा प्रस्तुत किया। यह कोश 
हिंदी के लिए गर्व की वस्तु हैँ जिसको पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने शब्द- 
फल्पदुस, वाब्दस्तोम महानिधि झौर सेंट पिटर्सबर्ग से प्रकाशित बृहत्‌ संस्कृत 
कोश के समकक्ष बताया है । 


परंतु मेरी संमझ में इससे भी बढ़फर उनको महत्ता इसमें हूँ कि उन्होंने 
यह सिद्धि कर दिया कि केवल हिंदी साहित्य के ही श्राधार पर ऊँची से ऊँची 
ज्लिक्षा दी जा सकतो है । थे हिंदी फे सबसे घड़े आचार्ष शोर श्रध्यापक हूँ । 
अ्रध्यापक तो वे पहले से भो थे, कितु मालवीयजो ने हिंदी विभाग का 
संचालन फरने के लिए जब उन्हें काशी विश्वविद्यालय में श्रामंत्रित किया, 
तब उन्हें बह काम मिला जो उनके मन के अनुकूल था श्रौर जिसके लिए वे 
पूर्णतया उपयुक्त भ्रौर सज्जित थे। काशी विद्विद्यालय की श्रध्यापकी के 
द्वारा हो उन्होंने हिंदी को सबसे बड़ा दान दिया'। हिंदी के जीवन-तत्त्व, शषित 
झौर वैभव को उनके रूप में मूतिमान्‌ देखकर गौरव की भावना के साथ 
विद्यार्थी उनसे हिंदी भाषा और साहित्य को शिक्षा ग्रहण करते थे । उनकी 
प्रसिद्ध पुस्तर्क विद्यार्थियों को दिए हुए व्यस्थानों के हो विकसित रूप हैं । 
हिंदी साहित्य का कोई ऐसा विभाग नहीं जिसके लिए उनके परिश्रम से दृढ़ 
नींच न उपस्थित हुई हो, संद्धांतिक और व्यावहारिक श्रालोचना, भाषाविज्ञान, 
भाषा और साहित्य का इतिहास श्रादि प्रायः सभी क्षेत्रों में वे श्रादि 
आचाएं हुए । भाषा और साहित्य, भाषाविज्ञान, भाषारहस्य, साहित्यालोचन, 
रूपकरहस्य श्रादि ग्रंथ इस बात के साक्षो हैं । 


वें केवल ग्रंथकार श्रौर श्रध्यापक ही नहों, ग्रंथकारों झौर प्रध्यापकों के' 
निर्माता भो हैं। कहों उन्होंने प्रतिभा की एक घचिनगारी देखी कि उसे 
प्रकादपुज में परिणत करने का प्रयत्व किया। हिंदो के कितने हो लेखक 
और श्रध्यापक्र, जो उच्च कोटि के साहित्य का;उत्पादन कर रहे हें श्लौर उच्च 
शिक्षा का दान कर रहे हैं, उनके प्रति इृतज्ञता के भार से दबे हुए हैं । 


हिंदी की सेवा में श्रपने आपको खपाकर वार्घेक्य में प्रवः बाबू साहब 
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काशी में विश्वाम ले रहे हें। काशी विश्वविद्यालय श्र नागरी प्रचारिणी 
सभा से उन्होंने भ्रवकाद्य ग्रहण कर लिया है, फिर भो हिंदी को सेवा उनकी 
प्रकृति का एक अंग हो गयी हैँ जो उन्हें वरावर हिंदी को हिताचितना में लगाये 
रहती हूं । 

भगवान्‌ उन्हें दीर्घायु प्रदान करे जिससे वे बहुत काल तक एक 
प्रेरणाकेंद्र के रूप में (हिंदी हित॑षियों के बीच विद्यमान रह सके ।| 

कालोचरण हाई स्कूल के लिए यह परम सौभाग्य को बात हूँ कि बाबू 
इयामपु दरदास कुछ समय तक उसके प्रधानाध्यापक रहे श्रौर उसको सुदृढ़ 
भित्ति पर रखने का श्रेष उनको भी है । यह भी कम संतोष को बात नहीं कि 
उनके बाद कालीचरण हाई स्कूल की बागडोर जिनके हाम्र में गयी है वे 
बादू कालिदास कपूर भो हिंदी के पश्रत्यंत प्रेमी है श्रोर हिंदी का गौरव बढ़ाने 
का भरसक प्रयत्न किया करते हें । 


आजजजज+ 5 





--यह लेख बाबू शैयामसुन्दर दास के जीवन काल में कालीचरण हाईस्कूल) 
लखनऊ की रजतजयन्ती के भ्रवसर पर लिखा गया था । 
“-प्षपादक | 
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। लाधव उसके सारे प्रभाव को एकमरा कर उसे नुकीला बना देता है, वह 
चुभनेवाली हो जाती है। समझाने के ढ़ में बातों का विस्तार होता हैं, 
उसमें प्रभाव भी फंलफर निर्धेल पड़ जाता है । इसलिए उससें की बातें बहुघा 
चिकने घड़े पर पड़तो है । बड़ी बड़ी बातों को सुनने-पढ़ने पे लिये प्रादमी 
सचेत होकर जाता है । यह सचेतनता भी उनके प्रभाव में बाघक होती है । 
परंतु फहावत श्रचानक श्रप्रत्याशित रूप से श्राती हैँ भ्ौर श्पना काम फर 
जाती है। व्याउ्पान झौर उपदेशों को रमणीयता तया उनमे प्रभाव को भी 
कहावत बढ़ा देतो है । 


उक्ति का एक रमणोप स्वरूप दूसरा भो हे जिसे स्ृवित श्रयवा सुभाषित 
कहते हैं । लोकोफित को समभने के लिए सूचित से उसका भेद समभना 
ग्रावइयक हूं । सृकित चमत्कार-भरी उवित को कहते हूँ | सूपितयाँ श्रधिकतर 
पद में दूढ़ी जाती हैँ । इसका फारण यही हूँ कि हमारा प्राचीन साहित्य प्रायः 
पथ में हो है । परंतु पद्चमय होना सूफ्ति का श्रावदयक गुण नहीं हूँ । गद्य में 
भी सूक्तियाँ हो सकती हैं श्ौर होती हैं । सृफ्ित में गद्य श्रौर पद्य का भेद नहीं 
मानना चाहिए। सुक्ति का चमत्कार-भरा होना ही फाफ़ी है । इससे श्रागे 
बढ़कर उसमे लोकानुभव भी हो सकता हूँ, परंतु उसका होना श्रावश्यक नहीं । 
जिन सुक्षितयों में चमत्कार के साथ साथ लोकानुभव भो रहता है, ये कहावत 
बन सकती हूँ । कवियों तथा लेखकों की कई लोकानुभवमयी सुक्तियाँ कहावत 
हो जाती हैं। मेघदूत फे कई इश्लोकों के श्रंत्तिम चरण फहावतों की भाँति फास 
थ्राते हैं । कितु प्रत्येक सुफ्ति कहावत नहों फहो जा सकती । 


संक्षेप. में, कहावत छोटो, भ्र्यभरी, चटपटी श्रौर सर्व प्रिय होती हैँ। इसी 
बात को श्रेंगरेजो में श्रपने चुटीले ढंग से कहते हुए हावेल ने कहा हैं कि, 
कहावत की विशेषताएँ हें 'छोटदापन, श्र श्लौर नमक ( 'लाघव, सार्थकता 
और लावण्प'-- शार्ट नेस, सेंसू, ऐंड साल्ट' )७ । इन्हीं गुणों फे कारण बहु 
सर्वेप्रिय भी होती है । 

+ सालनों में जो फाम मसाले का होता हैँ, साहित्य में चहो काम कहावत 
का हैं। गढ़वाली महावरे का प्रयोग करें तो कह सकते हैँ कि कहावत बात- 
चीत तथा साहित्य का 'तुड़का' ( तड़का ) है जो बहुत थोड़े परिणाम मं 

. शरमुक्त होने पर भी व्यंजनों को विशेष रुचिकर बना देता हैँ । 


डा 
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साहित्य के उत्कर्ष के लिए उसके चटपटेयन को बढ़ानेबाली इस सामग्री 
के संग्रह फा नहृत्व स्पप्ट है । सुभाषित श्रौर कहावत में छुछ श्रंतर होने पर 
भी घुनापित के सम्बन्ध में निम्नलिखित इलोक में जो कुछ कहा गया है, वह 
फहावत के सम्बन्ध में भो बहुत कुछ सत्य हँ--- 
खिन्न चापि सुभाषपितेन रमते स्वीयं मनः सर्वदा 
श्र॒त्वान्यस्य सुभापित खलु मनः श्रोतृं पुनर्वाच्ति॥ 
अज्ञाञ्जानवतो5्प्यनेन हि वश्षीकर्तू संमर्थों भवेत्‌ 
कर्तव्यों हि सुभापितस्प मनुजेरावश्यकः संग्रह: ॥ 
गढ़वाली भाषा की फहावतों का संग्रह एक दूसरी दृष्टि से भो श्रावट्यक्त 
हैँ । गढ़वाली श्रवाघ गति से बदल रही हूँ । यदि परिवतंन को यही डुत गति 
रही तो एक दिन-ऐसा श्रावेगा जब केवल ढाँचा भर गढ़बाली रहु जायभा 
झौर रूप सब तत्तम (संस्कृत) के बला जायेंगे ।अतएवं गठ़वाली की हो रक्षा 
, की दृष्टि से नहीं, बल्कि भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भो यह श्रावदयक हूं..कि 
- गढ़बाली फा शुद्ध रूप क्‍या था, श्रथवा पया है, यह जानने का वुद्ध साप्रन 
: उपलब्ध हो । यद्यपि भाषा सदा परिदर्तेनशील है फिर भी बहुत प्राचौन काल 
£ से चली श्रातों होने के फ़ारण कहावतों पर बहुधा परुरानापन भी चिएका चला 
,त्रीता है ।श्रोयुकेत पं० शालप्राम दंष्णबजी ने इस प्रकार का एक संग्रह,किया 
है, जिसमें गढ़वाल के जिस भाग में जिस फहावत फो उन्होंने खुना:है उसे उद्ी 
भाग 'को बोली में विना हेर-फेर के दे दिया हैं। इससे गढ़वाली के भेदों को 
समझाने में भो उसके द्वारा फुछ सहायता मिल सकती हूँ । 
, हिंदी की प्रत्येक विभाषा की सौंदर्य-सामग्री का प्रदर्शन इसलिए भी श्राव- 
- हयक हैं कि फदाचित्‌ उत्तें से-हिंददी को  भ्रपन्ी संपन्नत्ा बढ़ाने के लिए फुछ 
प्रहणीय सामग्रों मित्त जाय । जब हम विदेशी भाषाओं से भो सामत्री ग्रहण 
करना श्रच्धाी समभते हैँ, तब स्वयं हिंदी की विभाषाओ्रों से सासभ्री लेने! में 


ट् 


हिचक ही क्या हो सकतो है? . - न 
.. इस जकार की सामग्रो का संग्रह इस बात को 'तमभने में तो स्पप्ड' ही 
सहायक होता है कि बहुत प्राचच काल से सादा देश एक कोने से दूसरे के नें 
तक एक ही: संस्कृति मे अनुप्राणित रहा हे । अप 
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कीतिलता की भाषा 


फीतिलता फी भाषा के सम्बन्ध में विद्यापति ने फहा है-- 


सवकय वाणी बहभ्न भावद | पाउश्न रस को मम्म ने पावद ॥ 
देसिल वश्चना सव जन मिद्ठा | तें तैसन जंपन्नों अवहदा ॥ा 


जिस ससय विद्यापति लिख रहे थे उस समय प्राकृत ही क्या श्रपभ्नंश फा 
जमाना भी बीत चुका था। प्राकृत का तो कोई मर्म पा न सकता था । अ्रवहदु 
भी वही सीठा लगता था जो देसिल वच्चना भी हो। प्राकृत की इस झोर फी 
सीमा सातवों शताब्दी है| सातवों झ्ाठवों शताब्दो में भ्रपश्नंश में जोर पकड़ा । 
प्रोर नवों शताब्दी में हिंदी को भाषाएँ विकसित हुईं, दसबों में उनके साहित्य 
में भी दर्शम होने लगे । विद्यापति फे समय तक उनका काफी विकास हो चुका 
था। स्वयं विद्यापति फी पदावली उस समय की हिंदी फे संथिली स्वरूप फा 
मधुर रूप सामने लाती है । चिद्यापति फी पदावलो की भाषा उनके प्रांत की 
उत्त समय को देसिल वश्नना--देश भाषा है, इसमें कोई संदेह नहीं । कीतिलता 
में भी देसिल बच्नना का ही उपयोग किया गया हूँ परंतु दोनों के देसिल बश्मना 
में भेद है। पदावली विद्यापति के भावों फा स्वाभाविक उदगार है; इसलिए 
उसमे भाषा की कृत्रिमता की भी झ्रावशयकता नहीं । परंतु कीतिलता कौति की 
. लता है, एक राजा फो कीति के वर्णन में लिसी गई है, चह स्वाभाविक कवि 
को रचना नहीं हे, दरवारी कवि को रचना है। दरयारी कवि भी दरबारी 
कवायद की उपेक्षा नहीं फर सकता, साहित्यिक फवायद की उपेक्षा फँसे फरेगा ? 
काव्य का दरवार के उपयुक्त गांभीय प्रदान फरने के उद्देश्य से, साहित्यिक 
भाषा से उसका एकाएक सम्बन्ध विच्छेद न करना कोलिलता में श्रावक्यक 
समझा गया हूँ। वह देसिल वच्मता में हे सही पर ऐसी देसिल वच्मता में जिसमें 
अवहह का सहारा लिया गया है। जैसा विद्यापति ने ऊपर कहा है । 


जिस अकार झ्राजकल के साहित्यिक, भाषा को साधुयं के साथ गांभीय॑ 
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देने के ग्रभिप्राय से हिंदी में संस्कृत पदावली ग्रहण करते हूँ उप्तो प्रकार भ्रप- 
श्रंश वाले प्राकृत को तथा देसिल चन्नता वाले श्रपश्नंश प्राकृत फो शब्दावली 
ग्रहण करते थे। फोतिलता में यह बात बहुत स्पष्ट हैं । यही फारण है कि 
पार में बहुत दूर तक शरीर अन्यत्न भी फीतिलता प्राकृत का सा ग्रंथ मालम 
होता हूँ । ४ 
वालचंद विज्जावइ भासा , दुहु नहिं लग्गइ दुज्जन हासा । 
भ्रो परमेसर हर सिर सोहइ, ई शिक््चय नाझर मन मोहुड ॥ 
इस वृष्टि से प्राकृत, श्रपन्नंश, देसिल बग्मना सब फुछ हो सकता हैं। 
लग्गई, सोहइ, मोहह, से भाषा का निउ्रय हो सफता है श्रौर उनका इन तीनों 
में व्यवहार हो सकता है । कुछ पद्य फीतिलता में ऐसे भी हैँ जो शुद्ध प्राकृत 
में हू, यया--- 
पुरिसत्तरोन पुरिसप्रो नहि पुरिसओो जम्ममत्ते न 
जलदानेन हु जलझो नहु जलझो पुंजिश्नो धूमो 
सो पुरिसप्रो जस्स मानो सो पुरिसझो जस्स अ्ज्जने रुत्ति 
इग्मरो पुरिसाग्रारों पुच्छविहुना पसू होइ 
यह शौरसेनो प्राकृत का शुद्ध नमूना हूँ । परंतु इसके श्राधार पर हम कौ्ति- 
लता को प्राकृत का ग्रंथ नहों कह सकते, क्योंकि यह किसी दूसरे ग्रंथ का भ्रव- 
तरण मालूम पढ़ता हूँ जो जदी ( यथा ) से स्पष्द हूं । श्रतएव फीतिलता फी 
भाषा न शुद्ध प्राकृत हैँ, न शुद्ध श्रपश्नंश् औोर नशुद्ध देशी भाषा। उससमें 
भाषाएफी स्थिरता नहीं देखो जातो । परंतु इस भाषा को इस भ्रस्थिरता फा 
फारण' देसिल वश्रना नहों हैँ। यह बात ठोक है कि देशी भाषा उस समय 
व्याकरंण के शिकंजे में नहीं जकड़ो गई थो परंतु इसके माने यह नहों फि देशी 
भाषा में प्रयोगों फो एकरूपता का सर्वया श्रभाव रहता हैँ । विद्यापति फी 
पदावली की भाषा व्याकरण के नियमों सें जफड़ी न होने पर भी व्यवस्थित 
है । फोतिलता फी भाषा को श्रव्यवस्था उसके खिचड़ी होने का परिणाम है। 
व्याकरण फे सजग ढाँचें का सहारा नए ने के कारण प्राकृत श्रौर श्रपश्नंश के 
भार के नोचे उस देदाभाषा फो दब जाना पड़ा हैँ । उसमें प्राकृत श्रपश्नंश 
के शब्द ही नहीं मिलते, क्रियापदों के रूप तक मिलते हें । 
विद्यापति मिथिला निवासी थे। उनकी पदावली स्वभावत्तः मंथिलो में 
हैं । झतएव पहले पहल यह विचार होना भी स्वभाविक हो हूँ कि कौतिलता 
भी मंथिली में होगी | यदि विद्यापति ने कीतिलता देसिल वश्नना में लिखी 
होती तो प्रवश्य ही उसकी भाषा पदावली की तरह मंथिलो होती परन्तु 
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साहित्यिक भाषा का श्रधिक्र श्राश्रय लेने फे फारण ऐसा न हो सका । यद्यि 
बौद्ध बेयाकरणों ने मागधी प्राकृत की प्रशंसा करते हुए व्याकरण शोर पुराण को 
एक फर दिया है तथापि साहित्य में सागधी फो कभी प्राधान्य न पिला । 
नाठकों में मागघो फा प्रयोग कहीं मिलता भी है तो सछए और घोवरों फे 
मुख सें। 'धीवराध्ति नीचेपु मागधी विनियुज्यते' 'प्रौर' प्रन्येचांडाण्लकादोनां 
सामध्यादि प्रयुज्यते । प्राचार्यों फी व्यवस्था इस सम्बन्ध में स्पष्ट हैँ । यह 
फेवल इसलिए नंहीं कहा जान पड़ता हैं कि मगध देश बौद्ध धर्मावलंबी हो 
गया था बल्कि इसमें कुछ तथ्य भी मालूम पड़ता हैँ । मौदगलायन श्रादि के 
सा सागधी सूल भासा नरा ययादिकधिका, ब्राह्मणा स्सुतात्राया संदुद्धाचापि 
भासरे कहने पर भी मूल सागधी के जो छः शब्द थोद्ध परंपराश्रों से हमें 
मिले हूँ उनका श्रार्यभाषाश्रों से कुछ भी सम्बन्ध नहीं जान पड़ता । पाली 
भी जो बौद्ध मागधो सानी जातो है, उससे संबद्ध नहीं मालूम होतो । बौद्ध 
दंतकथाओं के अनुसार सनुष्य के बाद छः जंतुओं फी सृष्टि हुई जिनके मागघी 
मूल श्रौर पाली तथा संस्कृत पर्याय नीचे दिये जाते हँ-- 

सो सस, शाश। सन सुपव सुप्लव । रो छुक्कुटों कुपकुद । संग्र 
अस्य, श्रत्ष | सच सुनक इवस । यो व्याग्घों व्याप्न । 

जिस मागधी से पाली का जन्म हुआ वह इस भाषा से सर्वया सिन्न 
जान पड़ती हूँ । इस मूल साथधी के क्षेत्र में बोद्ध धर्म के प्रचार फा साधन, 
लेकर संस्कृत और महाराष्ट्री ने प्रवेश पाकर जब कुछ परिवर्तन सहन किया 
तब पाली का जन्म हुआ । सागबी फा जो रूप नाटकों से हमें प्राप्त होता हूँ 
वह महाराष्ट्री श्रथवा झौरसेनी से बहुत श्रधिक भिन्न नहीं है । भ्रतएवं विद्या- 
पति मे श्रपने जिस साहित्यिक श्रवहदु का कौतिलता सें सहारा लिया उसमे 
शोरसेनी से उद्भूत नागर अपक्षंश की समानता मिलना प्रस्वाभाषिक नहीं। 


ब्रजभाषा! ओर 'रसकलस' 


हमारे सांस्कृतिक जीवन में क्रजभाषा का स्थान उड़ा भह॒त्वएूर्ण है । उसे 
उत्तरभारत का सांस्कृतिक साध्यम समझना चाहिए। वह हमारी भवित- 
भावना की विभूति फी भ्रनुषम निधि श्रौर साहित्य-सुपमा की श्रभिनव चित्र- 
. शाला हूँ। सुरदास शौर भक्त फवियों ने श्रपने उद्गारों की श्रमृत-वर्षा से 
इस मधु-मधुर वाणी फो सिचित किया और बिहारी श्ादि कलाकारों ने श्रपने 
जगमगाते रत्नों से श्र॒लंक्त । बंय्णाव श्रान्दोलन की कृपा से सध्ययुग से ही 
वह ब्रजभूमि को सीमा फो लाँघ फर भारत-व्याविनी हो गई थी । सहृदय 
भक्‍त मात्र, बिना किसी प्रान्तभेद फे, तव तक अपनी वाणी फी सार्थकता 
नहीं मानते थे, जब तक कृष्ण फी जन्मभूमि की भाषा में हो भगवान्‌ के सम्मख 
आत्मनिवेदन न कर लेते थे । नामदेव, एकनाथ, तुकारास, नरसीमेहता, चंडो- 
दास श्रादि सब मराठा, गुजरातो, बंगाली वेप्णाव संतों ने द्रजभाषा सें श्रपने 
हृदय़ के उद्यारों को प्रकट किया हैँ । बंगाली भक्त समुदाय ने तो श्रपनी 
अलग ही “ब्रजबूली” बना डालो जो छन्निम होने पर भी ब्रजभाषा के श्रखिल 
भारतीय महत्व को भलीभाँति प्रकट करती हूँ । ५; 

साहित्य के क्षेत्र में हो नहीं संगीत भ्ौर कला के क्षेत्र में भी बहुत काल 
से ब्रजमभाषा का ही प्राधान्य रहा हैँ । संगीत की जितनी पवकी चोजें होंगी 
प्राय: सब ब्रजभाषा की मिलेंगी ।कला का श्रादर्श भी वहुत काल तक ब्ज- 
भाषा काव्य ही के श्रनुरूप निभित होता रहा। जो 'छंगार रसान्तर्गत नायिका 
भेद की बारीकियों को नहीं जानता वह मध्ययुग की हिन्दू चित्रकारी को भी 
नहीं समझ सकता। श्रतएवं साहित्य, संगीत श्रौर फला जो संस्कृत जीवन के 
श्रावश्यक्र उपादान हूँ, ब्रमभाया से घनिष्ट सम्बन्ध रखते हैं। उनसे श्रनिन्नता 
प्राप्त करने के लिए ब्रजभाषा का ज्ञान श्रावश्यक है। उससे सर्वथा सम्बन्ध- 
विच्छेद्र हो जाने से साक्षात्पशुः परु्छ विषाण हीनः हो जाने की श्राइका का 
थ्राउपस्यित होना संभव हैं।.. 
श्राज यही श्राश्ंका हमारे सम्मुख उपस्थित हैं । खड़ी बोली की बाढ़ फे 
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कारण ब्रजभाषा फा साहित्यिक क्षेत्र में टिका रहुना फठिन हो रहा है। अजभापा 
फे प्राघान्य पर पहला ग्राधात 'रामघरितमानस' के सहारे झवधी मे किया था। 
“रामचरितमानस' ;का जो प्रचार हुआ, वह कृष्ण-सम्बन्धो किसी भी ग्रजभाषा 
प्रंथ के भाग्य में न बदा था । साहित्य फा वहु मुकुट-मणि माना गया । ब्रण- 
भाषा में: एक सुन्दर प्रबन्ध फाव्य के श्रभाव का उसने खटकनेयाला दर्शन 
कराया, जिसकी पूति का प्रयत्न श्राज तक होता चला श्रा रहा है। परन्तु इतना 
होने पर भी ब्नमभाषा के प्राघान्य में फोई कसी न भ्राई। रामचरितमानस के 
भ्रतिरिक्त भ्रवधी के/प्रन्य प्रबन्ध काव्य--भ्रवधी में प्रशनन्ध काव्यों फी कमी 
नहीं हं--बेठवों में बेंधे रह] गये। उनमें से भ्रच्छे से श्रच्छे के प्रचार फे लिए 
उसी सामर्थ्य की आ्रावदयकता पड़ रही हैं जो ब्रजभाषा में उनके श्रभाव की 
पति करने में सफल हो सकी है । 
परन्तु खड़ी बोली श्रौर श्रवधी फी एक हो बात नहीं । श्रवधी फेवल 
एक प्रांतिक भाषा थी। रामभक्ति का साहचर्य भी उस्ते चह स्थान न दिला 
सका जिससे वह ब्रजभाषा के साथ फुछ भी सफल स्पर्धा कर सकती । परन्तु 
सध्ययुग ही से राजनीतिक परिस्थितियाँ खड़ी बोली के प्रचार में लगी हुई 
हैं। उसने देश के विभिन्न क्रांतों में शांत किन्तु भ्रवाघ प्रवेश पा लिया | 
साहित्य में प्रवेश करने के पहिले हो बह हिन्दी भाषियों ही फो नहीं एक 
प्रकार से समस्त भारत की श्रादान-प्रदान को सामान्‍य भाषा हो गई थी यद्यपि 
प्रकट रूप से इस बात को अनुभूति किसी को न हुई | भ्राज हिन्दो फा राष्ट्र- 
भाषा के सिहासन पर प्रतिष्ठित किया जाना इसी श्रप्रकद तथ्य की प्रकट 
स्वीकृति है। साहित्यिक क्षेत्र में भो इसो कारए उसने ब्र॒जभाषा को प्रमुख 
स्थान से श्रासानी से च्युत कर दिया है। भ्राज ब्रजभाषा नहीं, खड़ी बोली ह्दी 
का साहित्यिक माध्यम हैं। श्रौर कोई भो ब्रजभाषा प्रेमी इस बात से इुखी 
ने होगा श्रौर न इस बात का प्रयत्न करेगा कि खड़ी बोली फो च्यूत कर ब्रज- 
भाषा हो फिर से प्राधान्य दिशा जाय। उस स्थान को प्राप्त कर सकने की 
आशा ब्रजभाषा को स्वप्न में नहीं हो सकतो। इस समय आशंका इस बात 
को नहीं हूं कि ब्रजभाषा खड़ी बोली पर आधात कर सकेगी बल्कि इसकी 
कि प्रपने अ्रधिकार के संद में खड़ी बोलो ब्रजभाषा को जीवित साहित्य के 
क्षेत्र से सर्वचा ढकेल बाहर न कर दे, यद्यपि जीवित भाषा तो चहु तब तक 
बनी रहेगी जब तक ब्रजभूमि में श्रजभावों निवास फरेंगे। यदि खड़ो बोली 
के क्षेत्र को इस बात को आकांक्षा - हो कि न्रजभाषा अश्रथवा हिंदी को अस्णे 
किसी उपभाषा में भी साहित्य का निर्माण ही न हो--तो इससे बढ़कर दुर्भाग्य 
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को बात ही क्या हो सकती है ? देसे भी समय की भायद्यरुता यह है कि हिंदो को 
झमसस्‍त उपभापाएं झपने पूर्ण सौंदर्य शोर सामर्थध्य का प्रदर्शन करें जिससे 
शड़ों शोसतो उनसे घपने सोंदर्य भोर सामस्प/ुकी पृद्धि फेट लिए शामप्रो- 
सपने कर सके. प्रेगरेजी प्रादि थिदेशो भाषाधों से भो इस प्रफार फे सामप्रो- 
अपन का विरोप नहों रिया जाना घाहिए परन्तु इसमें सन्देह भहीं कि हिंदी 
हो को उपनाधापों से छड़ो बोसो जो झुद्द प्रहण फरंगो यहू उस्तके लिए 
धपिक स्थभायानुशूलस धौर सॉदर्यंदद्धिकर होगा भौर फिर बज में तो साहित्य, 
संगीत भौर कत्ा तीनों का समद संयोग है। इसोसे फहना पड़ता हूँ कि बड़ें- 
बड़े शवितिशाजो पिद़ा्सो का धपने को ग्रजभाषा-पिरोधी कहना प्रजभाषा के 
निए ही नहों, छड़ो घोली भोर छड़ो घोसो शोलनेया्सों के लिए भी प्राने- 
घालो एक झहितशर परिस्पिति की घोर संकेत करता है । 

घड्ो दोतोी नये चादशों फो सामने रख मये विधयों पर नये ढंग फे 
साहित्प का निर्माण फर रहो हूँ । यह प्रतीत फे गाने गाते हुए भो साहित्यिक 
निकट धतीत से बिसकुल सम्बन्प-विच्छेद कर देना चघाहुतो हैं । ्राधुनिक 
काध्य शी दुर्धोापता फा यहो एशमात कारण है । उसमें भाव प्रोर शंसो दोनों 
सॉदर्यमपों हैं, परन्तु वही उप्फा रस-पान कर सशते हैं, जो भ्रेगरेजी भ्रादिफे 
साहित्यामृत का स्वाद घतल घुफे हूं। परन्तु जिनमें केषण ध्पनापन हैँ, उनके 
लिए यह निरयंक रोना-पोना माश्र हूँ भौर इसोलिए घिढ़ानेवाला भी । प्राघु- 
निक हिंदी के प्रपास विपायश भारतेर्दु हरिदरयन्द्र भी यह नहीं चाहते थे कि 
धाहित्पिक वर्तमान का साहित्यिक पतोत से इस प्रकार सहता सम्बन्ध यिच्छेद 
हो माय । इसोसिए उन्होंने छड़ी बोली फे गद्य के गहने में प्रजभाषा के पथ 
से भीने का शाम सिया हूँ। शड़ो बोलो फे श्ादि कवि पं० श्रीघर पाठक ने 
भी सजीय ग्रजभाषा में काय्य रचा हूँ। धाघायें रामचर्द्र शुक्‍ल ने, जिनमें 
समर्थ समातोचफ प्रोर भावुक कयि फा भ्रतभ्य समन्वय हुश्ा हूँ, सुद्ध-चरित 
को रचनताद्वारा ब्रजभाषा के एक प्रभाव को * पू्ि फो हैं शौर ब्र॒जभाषा के 
भय्य तया संप्राहुफे स्वरूप का दर्शन कराया है 

परन्तु ब्रजमाया का साहित्य भी श्रगर प्राचीन परंपराशों से हो बंधा रहा 
तो जीवित होते हुए भी वह मृतक हो रहेगा । समय-समय फी श्रला-प्रलग 
भावनाएं होतो हैं णो जाति के जोवन को प्राक्ृष्ट तथा उद्दे लित फरती है । इस- 
लिए चर्तेमान को भूलकर फेयल प्रतीत फा सपना देखना रुचिकर नहों हो 
सकता । परंपराधों से एकाएक सम्बन्ध-विच्छेद कर देना तो कल्याएकर 
नहों हो होता। हमारे लिए कल्याण का मार्ग हूँ ग्रतोत के भ्रनुरूष वर्तमान 
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समाहार शवित, घनानन्द की स्वाभाविकता, मतिराम का सातित्य, रहीम का 
बॉकपन भ्ौर रसलान फी भाव-प्रवणता सब एक साथ विद्यमान हैं। परन्तु 
इन सबके ऊपर उनकी श्रपनी हरिभोधी छाप है । छुतकता हुमा यहू 'रसशुलस' 


हमारे साहित्यिक मंगल का सूचक हैं; साहित्य-मन्दिर फे शिसर पर स्थान 
पाने योग्य हूँ । 


-तारा पांडेय 


बहन तारा से मेरा साक्षात््‌ परिचय नहीं हैँ, उसे मेने देखा भी नहीं है । 
किन्तु, उसकी कविता में मेने उसके दर्शन किये हें उससे वह श्रपरिचित नहीं 
लगती, उसके श्रस्तित्व फा कण-कण, उसके जीवन का पल-पल, उसके हृदय 
का स्थल-स्थल, उसमें से साफ झलकता है । शोर सदा का जाना पहचाना सा 
लगता हैँ । उसकी सरलता, उसको उज्ज्वलता, उसको लघुता, हलकापन उसे 
वह महनोयता प्रदान फरता हैँ जिससे वह सबके उर का दुलार बरबस ले 
लेती है, सबको बरवस श्रपने पास खींच लेती हैँ । निर्णय का कोई प्रश्न उसके 
, सामने नहीं ठहरता, श्रालोचना-बुद्धि सो जाती है । 
जैसे स्वयं तारा ने कहा हैं-- 
सब के ही जीवन में सुख दुख एक एक कर आता। 
जीवन की छोटी घारा को अपने साथ बहाता । 
किन्तु तारा के जीवन में सुख-दुख का एकत्व हे, वे बारी-बारी से नहीं 
झाते । उसके जीवन का साथी दुख ही उसका सुख भी हूं। जगतो में 
उसने केवल क 
व्याकुलता के पथ पर अपनी | 
ग्राशा अभिलापा खोना । 
सीखा है । उसके व्यथासय पाथिव जीवन ने उसके भावनामय श्रभिव्यंजना- 
सुख का जन्म दिया है । अपना दुखड़ा रोने सें ही उसे चेन मिलता है-- 
किससे कहूँ कोन सुन छेगा। 
इस जीवन की करुण कथा ? 
बह श्रश्मुमयी सारे विश्व को शअ्रपने प्रश्नुश्रों से परिपुर्ण देखती हू । सर्वेत्र 
उसे अपने ही दुःख की परिछाईं दिखाई देतो है । 
मेरे रोने से ही सूखे पत्तों ने रोना सीखा । 
मेरे श्राँसू देख श्रोस ने फूलों को घोना सीखा ॥ 
मेरी साँसों से समीर ने निःश्वा्से भरना सीखा। 


रा, 


फूलों के दल पर मोतो की तरह चमकती हुई श्रोस-कणों में और रात्रि में 
गगवांगन को प्रक्नशित करनेवाले तारकों में उसे श्रपने ही आँसू दिखाई देते हें। 
ओओोस बिंदु मिस जन्म बहाकर । 
थक्र जाते 'हैं अश्न नयन । 
हि >६ 7५ प 
ऐ नस था झाउचर्य मुझे भी सचसुच । 
श्रश्न॒ कहाँ को हैं जाते . ९ 
जान गई हूं श्रव तो श्राहा 
तुम्ही इन्हें हो ले जाते। 
उप्तके लिए तारे ज्ायद इस आशंका से काँपते हें कि कहीं मेरे श्रासू 
श्राकाश पर थोड़ा सा भो अ्रधिदार प्राप्त कर उनकी इतिश्री न कर दें । 
काँपा करते या इस भय से 
अपने मन में हे सुकूमार | 
कर लें कहीं न नभ पर किचित 
ये आँसू अपना अधधिकार 
नीहार में उसे व्यक्षित के हृदय का प्रतिरूप दिखाई देता है । 
किस दुखिया की व्यथित श्राह तुम । 
क्रिस की सुधि से हो छाये । 
अपनी धुधन्नी सी चादर प्रिय । 
किसे उढ़ाने हो आये ? 
हा क्या मेरे व्यथित हृदय में 
सम्रे तुम्हीं करते हो वास ? 
यह बात नहीं कि वह सुख का अ्रनुभव नहीं कर सकती शझ्रथवा सर्वेज 
सुलन सुख की झाद्यंका ही उसके हृदय में नहों श्रथवा सुखकर बस्तुयें उ 
भातों हो नहीं । सुख्ध के श्रभाव ही ने तो उसकी आँखों में श्रविरल प्रश्न 
को बसाया है । उसको इस बात का खेद है कि 
खिलने से पहले ही हा, 
मुरक्ाई हैं ये कलियाँ। 
श्राद्मा के नव-नव पतलव 
प्रमुराग भरी बल्लरियाँ। 
सुस्त स्त्रप्नों की लंचलता ॥॥ 
सुनेवन में पथराई ॥ 
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योवन की वह मादकता | 
आँखों में ही अलसायी ॥! 
सुखकर वस्तुयें श्रव भी उसे सुन्दर लगती हैं । परन्तु साथ हो वे हुदयस्थ 

सुखाभाव की बड़ी गहरी चेतना दे जाती हैं। तारादेवी का ज्योत्स्ता-वर्णन 
बड़ा भव्य हूं । उसकी एक-एक पंक्षित ज्योत्स्ना ही की भाँति दुग्घोज्ज्वल एक-एक 
भ्रक्षर हँसता हुआ सा है। किन्तु झ्ाह ! श्रंत में भ्रपने हुदय का रुवन उसे उस 
हँसी में भी दिखायी देने लूगता हैँ । श्रौर उसके हृदय का विषाद ज्योत्स्ना से 
उज्ज्वलता का भिखारों हो जाता हूँ । 

घो घो कर कौन सजाता 

खाली कलियों की प्याली 

अवनीतल पर विखरी हूं 

किसकी निर्मल उजियाली ? 

फैली हैँ सित किस सुख से 

यह रजत किरण वसुधा में 

कलियों की प्याली भोती 

सुन्दर मधुमयो सुधा में ॥ 

शुचि भव्य भवन ही होवे 

या परणुंकुटी का प्रांगण ।. 

सव में समत्ता से हँस हँस 

भरती हैँ नव नवजीवन ॥ 

चुपके से कुसुम दलों का 

करती है मथुमय चुम्बन 

निशि के काले केश्ञों को 

सुलकाती है प्रेयसि बन 

हँसने में रुदन निरख लो 

फूलों के तुहिन कणों से 

मेरे उर को भी भर दो 

वाले, उज्ज्वल किररोों से 

उसने भी कभी श्रम्िश्चित सुख देखा था, भानन्द की हिलोरों में वही थी । 

भ्रपने शोशव की भोलो पवित्नता श्लौर यौवतारस्भ को सुग्ध मधुरिमा की उसे 
झब भो रह-रहकर याद हो झातो हूँ ह 


परन्तु उसके ये सुख मानो विधाता से देखे न गये । स्वप्न के समान 
क्षणिक निकले । उसने साता का लाड़ न पाया, जीभर प्राणेशवर की सेवा नहीं 
कर सकती । शेशव में हो वह मातृहीना हो गयी और यौवनारम्भ में ही 
रोगिणी । माता फे लिए वह विकल हो जाती हैँ। किसी के मुह से माँ 
संबोधन सुन लेती है तो वह श्रव भी बच्ची बन जाती है श्रोर-- 


अ्रपने हृदपेदबर फे जीवन में वह्‌ नेराइय के*भ्रतिरिकत फुछ न ला सकी 
इसकी उसके हृदय में शझितनी गहरी चोट हूँ । इसका दुखिया श्रथवा उसके 
सर्वेस्व के सिवाय श्लोर कौन उचित भ्रनुभव कर सकता हूँ । जो लाई सो 
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ऊपा के अंचल में मेरी 
वालापन की मृदु मुसकान । 
फूलों की पलकों में हँसता 
योवन का पहला झ्राह वान।। 


प्यारी माता कहने को हा 
मेरा भी जी ललचाता। 
माता होती तो क्‍या होता । 
यह इच्छा बस रहती हैं 


जानि हूँ के जिहि लागो होड़ । 


देसी गदइरों बेदना वा दिफाना नहीं । कष्ट से तह़फडाकर करुणा बदणा- 


राय हे हु्टली 7-- 


निराणा की वीणा में देव 
बेदना के गूये है तार। 
छोड़ कर गहरे से नि:श्वास । 
छेड द गी पभ्रस्फट मंकार ॥॥ 
विकल होना मत सुनकर दे व 
ने ठिना मत प्रपना प्यार । 
निरमस कर मेरा सुनापन । 
गिरा देना झसि दो चार । 


ट्र्प्रा पंत या श्री औौर 
मेध हठायों हूँ कररोण 
शग्प मठाता सत्यमिन झब 
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तारा को दिशावत हूँ कि यह संसार स्वार्यो हैँ सुख में सब साथ देते हूँ 
कित्तु दुस में किनारा सोच लेते हें । 
गयभो यदि हँसती हू जग मे 
सभो हेसते ऊंचा कर साथ 
किन्तु रोने में त्तो 
नहों देता 8 फोई साथ ॥ 
धपार फप्ट फी थेदना से विहुयबल होफर उसका सुफुमार दृदय भपने 
प्राणेश फो भो उसहना दे ने फो घाप्य हो जाता है । 
इस कंटकमय जगती में होता गया फोरई भपना ? 
है भेंद्र बताते जाना। 
तुम एक-बार तो भाना ॥ 
यद्यपि लोह में भो यही प्रसिद्ध हु फ सब सुख हो के साथी होते हैं इज 
के कोई नहीं, फिर भी वात कुछ इससे उलदी ही जान पड़तो हूँ वस्तुतः दुख 
ही एक ऐसी स्थिति हूँ जो प्राणो-प्राणी को समानुभूति फे क्षेत्र में पहुँचाकर 
प्रेम के सूत्र में बाँध देतो है। फिसी के सुपर में सम्मिलित होने के लिए चाहे 
हम व्यक्षिगतत निमंत्रण फी प्रपेक्षा रबखें परंतु किसो फे भी घुस फे निवारण 
में योग देने के लिये परमात्मा फो ओर से हमारे लिए सनातन निमंत्रण है 
जो प्रमिट धक्षरों में हमारे दृदय पर लिखा हुमा हैं। इस निमंत्रण को 
प्रवहेलना नहीं की जा सकतो । जो झ्रोर कुछ फरने में प्रसमर्य हैं, दो प्राँसू दूसरे 
के दुख पर सच्ची बेदना फे साथ उनके भी गिर जाते हैँ। भेद फेवल इतना 
हो हैं कि फभी-फभी अपने दुख में प्राणो इतना निमग्न हो जाता है फि बह 
यह भी नहीं देख पाता कि उप्तकी श्राँख के श्राँसुप्ों को पोछने के लिए फितनो 
भ्रासें उमड़ी श्रा रही हैँ । करणा फो इसी प्लावन-फारिता ने भवभूति फो 
कुको रसः फरणएव कहकर फयणा रस फो प्रधानता उद्घोषित करने को 
दाध्य किया था । 


तारा ने भी साहित्य के नीले पाल को श्रपनी श्राँखों से भड़नेवाले नक्षत्रों 
से सजाया है। श्रपने दृदय की सच्ची वेदनाप्नों को उसने सीधे-सादे छंदों में 
बटोरा हैं। उसका काव्य स्वच्छ, सरल झौर उज्ज्वल हैँ। उसके भीतर को 
सरलता भाषा को सरलता में व्यकततत हुई हैँ। उसके भावों और उनको 
पुनरानुभूति के बोच भाषा कोई दकावट नहीं डालतो । इसोसे उसकी कविता 
उतनी ही प्रसन्‍न है जितनी विषादपूर्ण | उसफी श्रपनों प्रनुभूतियां हें। मेने 
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सुना है तारा को किसो सरनेवाली भयंकर थीमारो का संदेह हो गया हूँ । 
उसके शरीर का रोग सरनेवाला हो न हो, पर इसमें संदेह नहीं कि उसके 
हृदय की प्की कविता लगनेवालो बीमारी हे । 
किससे कहूँ कौन सुन छेगा इस जीवन की करुण कथा । 
बस डरती हूं कहों न लग जाये यह बीमारी मेरी ॥ 
निस्संदेह तारा भाव-लोक की ज्योतिष्मती विभूति है । 


ज्ञ' का हिन्दी उच्चारण 


कर्मभमि! के सम्पादक-द्वय के आग्रह से मेने पं० चेतराम शर्मा के 'तूतन 
हिंदी व्याकरण का परिचय” लिखा था, जो उसके ता० १२-६-३६ के श्रंक्त सें 
छपा था| दोष-दर्शन-बुद्धि से मेने उसे नहीं लिखा था । ग्रंथ मुझे बहुत श्रच्छा 
लगा । फिर भी उपत व्याकरण में लिखी हुई एक वात मेरो दीठ में ऐसी पड़ 
गई जो तथ्य के विरएद्ध थी। उसका निराफरण न करना उससे सहमत होना 
समझा जाता । शर्मा जो ने उसमें बड़ा जोर देकर लिखा हूँ क्षि शा का उच्चा- 
रण “गयं! नहीं ज्य होता चाहिये। मेने 'परिचय' में बतलाया कि इसमें संदेह 
नहीं कि मूलतः अर्थात्‌ संस्कृत में 'ज्ञ” का उच्चारण “ज्ञा था, पर आज भो 
यद्यपि संस्‍्छृत के बहुत से घुरन्धर उसका उच्चारण जज ही करने फा प्रयत्न 
फरते हैं, फिर भी हिंदी में उसका उच्चारण “ज्य न होकर ग्यं ही है । इसका 
शर्मा जी में 'कमभूसि' के ३३ वें भौर ३४ वें अ्रंक्त सें बड़ा तीतन्र खंडन किया 
है श्लौर यह श्राशय प्रकट किया हैँ कि हिंदी में सी 'ज्ञ| दा उच्चारण “ज्ञा ही 
हूँ ग्यं नहीं । 
अपने पक्ष के समर्थन में दरर्मा जी ने वहुत-कुछ लिखा हैँ, जो देखने भ 
तर्क-सा जान पड़ सकता है, कितु जिससे उनका पक्ष-समर्थन नहीं होता और 
जो वस्तुतः तक नहीं हैं । उदाहरण के लिए इंग्लेंड के किसी बड़े पुरतकालय के 
प्यक्ष ने यदि डा० बेनीप्रसाद के नाम के स्थान पर बेणीप्रसाद लिख दिया-- 
कहानी सच हैँ या भूठ में नहीं जानता-तो न इससे देनीग्रसाद ही अशुद्ध तिद् 
हो गया श्ौर न 'ज्ञ! का हिंदी उच्चारण ही “ज्ञ हो गया । उक्त पुस्तकाध्यक्ष 
का बेनीप्रसाद के स्थान पर वेणोप्रताद लिखना हमारी प्रसन्नता का कारण भी 
नहीं हो सकता पंग्रेजी भापा का भी कोई प्राचीन उद्गम हें, किन्तु उबत 
पुस्तक्ाध्यक्ष को अंग्रेजी नामों को इस प्रकार संशोधित करने का ध्यान भीन 
आया होगा । पर पंग्रेजों के श्र हिंदुस्तानियों के नामों की एक ही बात नहीं । 
गलासमों के नामों को जो चाहे संशोधित कर दे सकता हैँ श्लौर सात समुद्रों के 
इस पार शर्मा जी उस पर खुशियाँ मनाते हें ! श्रव शर्पा जी की भी पुस्तक 
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जब उक्त बड़े पुस्तकालय में पहुँचेगी तव उसकी सूची में चेतराम के स्थान 
पर चंत्रराम या चेतोराम ( चेतस्‌ू-+-राम ) देखकर शर्मा जीन जाने कितने 
प्रसन्न होंगे | कया उस समय भी वे अपने मन से कह सकेंगे या नहीं-- 
चेतो राम !  ? 


दार्मा जी का फथन हुं-व्याकरण सूत्रकार महा मुनिवर पाणिनि कोरे 
वेयाकरण नहीं थे, वन्च बहुश्रुत थे, संक्षिप्त कथन के एक हो पंडित-थे ।' 
ठीक है, थे। कितु क्या श्रव इन गुणों फी श्रावश्यकता नहीं रह गई है ? क्यों 
ग्राज का वैयाकरण उन्हीं बातों से चौंकता है, जिनको इन्हीं गुणों को प्रेरणा 
से महा मूनिवर पाणिनि ने भ्रपनाया है ? विश्वाभिन्न शब्द का उदाहरण स्वयं 
शर्मा जी ने दिया है , कितु उसके पाठ से कुछ भी लाभ उन्होंने नहीं उठाया । 
उन्हें देखना चाहिये कि पाणिनि ने यह नहीं सोचा कि में तो 'श्रकःसवर्णे दीघे, 
छिख चुका हूं; भ्रगर 'विश्वासित्र'ं विश्व का शत्रु ( अमभित्र ) नहीं होना 
चाहता तो अपना नाम बदल कर 'विश्वमित्र' रखें । श्राजजल का सा कोरा 
वैधाकरण ठीक यही करता श्रौर उसकी प्रशंसा का पात्र कोई पुस्तकाध्यक्ष 
यदि उस समय होता तो वह कहता विश्वाम्न्रि तुम नहीं बदलते, तो में ही 
तुम्हारा नाम संज्ञोधिद करके 'विद्वमिन्र' कर दू ।' परन्तु पाणिनि ने जब देखा 
कि विश्वामित्र भी क्रिसी भले श्राइमो का नाम हे श्रौर उससे श्रभिप्राय विदव 
के श्रमत्र का न हो कर मित्र का ही है तो यद्यपि श्रपनी श्रष्टाध्यायी 
में एक-एक श्रर्घ सात्रा के कम होने पर उन्हें एक - एक पुत्नोत्पत्ति 
का हर्५ष होता था, फिर भी उन्होंने विश्वामित्न को इस श्रर्थ में सिद्ध 
करने के लिए नये सूत्र की रचना कौ--मिन्रे च्षों ।' श्राजकल के कोरे 
वैयाकरण की तरह उन्होंने कढड-हुज्जती नहीं दिखाई कि विद्वामित्र के माने 
विश्व का मित्र हो ही नहीं सकता । जो उसका यह श्रर्थ करते हें वे सूख हैं, 
श्रशिक्षित हैं। उनकी बहुज्ञता बहुश्ुतता ने उन्हें रटस्त के श्रागे बढ़ा- 
कर वैज्ञानिक बनाया, जो सदा तथ्यों के लिये सावधानी से आखें खोले रखता 
है, कोरा श्रंधा वैयाकरण नहीं | पाणिनि, पतंजलि, कात्यायन, वररुचि श्ौर 
हेमचन्द्र की चैज्ञानिकता का ही परिणाम हैँ कि उन्होंने भाषा विकास की 
अवस्थाश्रों को देखा श्रौर उनका लेखा किया । उनके समय में कट्टरपंथियों की 
चलती तो हम श्राज भी संस्कृत या कोई श्रन्य भाषा बोलते होते और शर्मा जी 
के नूतन हिंदोव्याक्रण के लिखे जाने की नौबत तक न श्रात्ती । 
ज्ञान-विज्ञान लकीर की फकोरी के श्ासरे नहीं चलते । श्राँखें खुली रखकर 
. सतत उपासना शोर मनन से वह समय श्राता है जब्र विद्या साधक को स्वयं 
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श्रपनी ओर से दान देने लगती हैँ । वेषाकरण के लिए जब चह अवस्था प्रस्तुत 
होती है तब उसका यह गयवे दूर हो जाता हैँ कि में नियामक हूं श्रोर वह स्वयं 
नियमन करने के बदले त्तथ्यों पर आश्ित नियमों को खोजने के विनीत काम 
पर लग जाता हैं । तव फिर वह यह नहीं सोचता कि 'अ्रनुचित परम्परा श्रौर 
श्रशिक्षित जनता ही सब कुछ नहीं । व्याकरण इनका दास नहीं हुँ ४! भाषा के 
क्षेत्र में उसके लिए दृढ़ परम्परा सब कुछ हो जातो हैं । उसके साथ श्ौचित्या- 
नौचित्य के भाव को वह जी में नहीं लाता | वया होना चाहिए, वह यह नहीं 
सोचता; क्या होता है, वह यह सोचता है। भाषा-दविज्ञ'न की दृष्टि से भाषा 
का वास्तविक स्वरूप कृत्रिम व्याकरणों में नहीं, भाषा के जन-समूह में चलते 
हुए स्वाभाविक प्रवाह में हैं । भाषा जनता के व्यवहार में बनती या विकास 
पाती हैँ । श्रपत्तो रचना को सजीव रखनेवाले रचयिता, जनता की प्रकृत्रिम 
भाषा से सदेव संजीवनी शक्ति खींचते हे श्रौर वहीं वैयाकरण नव-प्रतिष्टित 
प्रयोगों का श्रन्वेषण करते हैँ । जिन वंयाकरणों का नाम हम श्राज भी आदर 
के साथ लेते हैँ, उन्होंने यही किया, कुछ ऐसे भी रहे 'ंगे जो इसके विरुद्ध 
चले होंगे ; उनका शझ्रब नाम भी नहीं लिया जाता ! 
ज्ञ का उच्चारण हिंदी में 'ज्ञ' होता है या ग्यं! इसका निर्णय तथ्य का प्रदन, 
है । वास्तविक तथ्य के सामने चाहे संकड़ों सूत्र खड़े कर दिये जाये, वे उसको गिरा 
नहों सकते । तथ्य सूत्रों के भ्रनुसार नहीं चलते, सूत्र तथ्यों के श्रनुसार चलते हैं 
और ज्यों ही नये तथ्य श्रस्तित्व में श्राते हैं, पुराने सूत्र नये सूत्रों के लिए स्थान 
छोड़ते जाते हैं । (पदि कोई श्राजकल सूत्रों का बनना अ्रसस्भव समभता हो तो, 
उपयुक्त वाक्य में 'सुत्र ' के स्थान पर नियम! पढ़ें ।) पं० चेतराम छर्मा के श्रनुसार 
यह कथन कि 'ज्ञ' का हिंदी उच्चारण “य॑! हूं 'न सत्य है, न वेज्ञ।निक ।/ परन्तु 
किसी तथ्य के सामने श्रांख मूद लेने से तो उसका अ्ररितत्व मिट नहीं जाता ।* 
जान पड़ता हूँ कि दरर्मा जी किसी बहुत ही सीमित मंडल में घिरे बंठे रहते हें, 
जहाँ 'ज्ञं का “ज्मां उच्चारण करने का ही प्रयत्न किया जाता हैँ भ्ौर सर्वेन्र 
प्रचलित “ग्यं' कानों में नहों पड़ने दिया जाता ; या तथ्य फो जानने पर भी 
कट्टरपंथी होने के कारण वे कठहुज्जती फो पकड़े हुए हैँ । कठ्हुज्जती की तो 
कोई दवा नहीं है, परन्तु यदि उनको विस्तृत जन-समाज में जाने का श्रवसर भ्रव 
तक नहीं मिला तो वे श्रव जावें श्रौर वस्तु-स्थिति को देखें । ऐसा करने से उन्हें 
पता चलेगा कि हिंदी-भाषी प्रदेश में सर्वन्न 'ज्ञ' का ग्य॑' या 'ग्य' ही उच्चारण होता 
हैँ । शर्मा जी का कथन है कि “भव भी सेकड़ों हिंदी-साी पक्ष का “ज्ज' ही 
उच्चारण करते हैं ।/ लाखों करोड़ों के सामने सेकुड़ों की क्‍या ग्रिनती ? 
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फिर वे 'ज्ञ' का ज्ञा उच्चारण करने का प्रयत्तन करनेवाले सैकड़ों प्पनी 
हिंदी-भाषिता के कारण 'ज्ञ' का “ज्ञ' उच्चारण करने का प्रयत्न नहीं करते, 
बल्कि अपने झंस्ड्त-ज्ञान के कारणा | और साथ हो यह भी ध्यान रखना 
चाहिए कि सब संस्कृतज्ञ भी 'ज्ञ' का 'ज्ञा उच्चारण करने का प्रयत्न नहीं 
फरते; बहुत उसे "या या र्यं ही पढ़ते हैं । 
इस प्रइन के निर्णय में साहित्य से भी पुरी सहायता सिल सकती है । गोसाईं 
तुलतोदास जी हिंदी के सबसे श्रेष्ठ कवि हैं। उसकी महत्ता स्वीकार करने में 
किसी को झानराफानी नहीं हो सकती । हमारो संस्कृति के उद्धार फा श्रपनी 
रचना के द्वारा उन्होंने बड़ा झफ्तिशाली प्रयत्त फिया हैँ । उनसे फिसी ऐसे 
फाम के हुए होने की रांभावना नहीं जो सोस्क्ृतिक दृष्टि से च्युत हो । उन्होंने 
ज्ञ पा हिंदी उच्चारण ग्य ही माना हुं जैसा उनके रामचरित मानस से प्रक्नट 
वा हू । रामचरित मानस के बहुत प्राचीन हस्तलेख प्राप्त हें जिनमें से सबसे 
प्राचान सं> १६६१ की श्रावणकज की बालकांड की प्रति है, जिसकी प्रतिलिपि 
गोसाई जो के जोवनदाज ही में हो गई थी । दूसरी राजापुर फी श्रयोध्याकांड 
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इन विभिन्न योग्यता के व्यवितयों के पास भिन्न-भिन्न सामग्री होने पर भी 
सबेका उद्देश्य एक ही था शुद्धपाठ' को उपलब्ध करना | गोस्वामोजी की श्रपनी 
' लेश्-प्रणाली जैंसी थी श्रयवा प्रामाणिक पो्ियों में जैसो प्रणाली देखने में श्राई 
है! वैसी जिर्समें हो; ऐसा संस्करण गौड़ जी का श्रादर्श था। मानसाक के सम्पादकों 
का 'निवेदन' हैं - ग्रंथ कवि के प्रतिज्ञानुंसार, प्राकृत अथवा भाषा” में लिखे जाने 
के कारण उसके प्रयोग भी 'भाषा के हो श्रनुकूल होने चाहिए । प्राकृत में 
ऋ, के स्थान में 'रि! 'ण' के स्थान में ते, वा के स्थान में गस', 'क्ष' के 
स्थान में छ, च्छ, पत्च, श्रथवा प श्र '्ञ' के स्थान में ग्य का प्रयोग होता 
है । प्राचोन प्रतियों में ऐसा ही किया गया है श्रतः हममे भी संस्कृत के इलोकों 
तथा-कुछ ऐसे छंझें को छोड़कर जिनमें श्रधिकोंश तत्सम डाब्दों का प्रयोग 
हुआ है तंथां जो संस्कृत ढंग से लिखे गये हैं, इसी ली का श्रनुसरण किया 
: है। पं० विजयानन्द जिपाठीजी का कहना है--“क्राज से पचास वर्ष पहिले 
तक लोग हिंदी को वर्णमाला को संस्‍्छत की बर्णमाला से कुछे भिन्न सी 
सानते थे श्लौर लिखने में उन्हों श्रक्षरों का प्रयोग केरते थे जी हिंदी के सुंखो- 
चचाये शब्दों फे लिखने के लिए पर्याप्त थे ।” इन सिद्धांतों के परिणाम स्वरूप 
हमको इन संस्करणों में, कम से कम उन :फाण्डों में जिनकी बहुत प्राचीन 
शर प्रामाणिक प्रतियाँ मिलती हूँ, पाठ बहुत शुद्ध मिलता है। श्रीर उनमें 
हम देखते हें कि ज्ञ के स्वान पर सर्वत्र ग्य जिखा हैँ । श्रलग श्रलग दाब्दों के 
कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हें-- 
सानसांक वि6 ब्रि० गौड़ ना० प्र5 सभा 

जग्य विघंत जाइ तिन्‍्ह कीन्हा--पृ० ११२ पृ८ ४५ पृ० ३५ पृ० ३२ 


धीरज घमम ग्यान विज्ञाना श्र४ भ* ४३ ४० 
च्रिकालग्य सर्वग्य तुम्ह ११३ , ४५ ३६ ३३ 
अग्य जानि रिंस जनि उर घरहु ४३ ७१ ५६ ५१ 
अनुचित वचन कहेउ शग्याता २६५ १६६ १३११ १२१ 
प्रगठे रामु कृतग्य-कूपाला ,... ११६. ४० ३६ ३७ 
अग्या सिर पर नाथ तुम्हारा. _ ११६ ४५१ ४० ३७ 


पं० विजयानन्द ज्िपाठी ने अपने लिए यह नियस भी वनाया था कि जिस 
प्रति के ग्राधार पर जो काण्ड संपादित हो उस काण्ड में उसी का पाठ रकखा 
जाय । बाल ओऔरं श्रयीध्याकाण्ड की प्रतियों को छोड़कर उन्हें मिली हुई और 
प्रतियां कुछ श्रवंचीन थीं, उनसें कहीं . जल लिखा हूँ श्रौर कहीं ग्य, किठु ग्य 
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का अभाव उनमें सी नहीं है । और प्रतियों में हिंदी अंझों सें सर्वेन्न गया हे । 
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श्र संस्कृत इलोकों में सबमें सर्वत्र ज्ञ हें । इससे सिद्ध हूँ कि संस्कृत के ज्ञ 
का हिंदी उदाहरण ग्य है । इसके श्रतिरिकत याज्ञवात्यय मुनि का जहाँ जहां 
उल्लेंख हुआ है वहाँ गोसाई जो ने उनको जागवलिक कहा है-- 
सानसांक वि० ज्षि० गौड़ ना० प्र० सभा 
जागवज्षिक जो कया सुहाई, . पृ० ८५ रेड १६ १७ 
जागवलिक मुनि परम विवेकी, पृ० €८5.. रेड २७ २५ 
जागब्॒लिक बोले मुसुकाई,. पृ० ६६ ३५ २७ २५ 
इससे यह सिद्ध होता है कि ज्ञ से ग्य सें परिचतेन केवल श्रक्षराकार का 
नहीं है उच्चारण का है श्रौर उस परिवर्तन-में ग्‌ का संयोग हूँ, श्रन्यथा 'ज्ञ का 
पा न हो सकता जैसा यहाँ हुआ है श्र्यात्‌ ज्ञ का हिंदी उच्चारण नि३चय 
रूप से गादि है, गू से शआ्आरम्भ होता हुँ। ध्यान रहे यहाँ 'याग से नहीं 
थाज्ञ' से 'जागों बना है। नाम याज्ञवल्क्य है, यागवल्क्य नहों। हिंदी 
साहित्य में इस बात के अचुर प्रमाण मिलते हें कि ज्ञ के हिंदी उच्चारण 
सें गू और यू का निड्वय रूप से संयोग है । कुछ प्रमाण यहाँ दिये जाते हैं । 
विद्यापति में ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं हैँ--- 
माघव पेखल अपरुव वाला। सेंसव जावन दुहु एक मेला।। 
विद्यापति कह तुहु अगेआनि । दुहु एक जोग हुई के कह सयानि ॥ 
“-पदावली रामवृक्ष शर्मा सं० पुृ० ७।॥ 
तापर चंचल खंजन जोर) तापर साँपिनि भॉपल मोर ॥ 
ए सख्त रंगिनि कहल निसान । हेरइत पूनि मोर हरल गिआन ॥ 
“-वही पृ० ५२ । 
लोभे निठर हरि कएलन्हि केलि | की कहव जामिनि जत दुख देलिग 
हठ मेल रसमोर हरल गेआन | निबि-बँध तोड़त कखन के जान ॥ 
“वही, १० १२६ । 
कवीर--जल में कुंभ कुभमें जल हैं, बाहरि भीतर पानी । 
फूटा कुंभ जल जलहि समाना, यहु तत कथी गियात्ती ॥ 
-कंवीर ग्रस्थावली पृ० १०३, ४४ ॥। 
माया आदर माया मांन । माया नाहीं तहेँ ब्रह्म गियान । 
“वही, पृ० ११४, ए४। 
मेरी जिभ्या विस्त नैन नाराइन हिरदे जप गोविंदा। 
जम दुवार जब लेखा माँग्या तब का कहिसि मुकदा ॥ 
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तू बांह्यणु मैं कासी का जुलडा चीन्ह न मोर गियाना | 
तें सव माँगे भूषति राजा, मोरें राम धियाना ॥ 
ही, पृ० १७३, २५० ॥ 
जायसो--सोह सोहं व्सि जो करई। जो चूके सो घीरज घरई।॥ 
कहै' प्रेम के बरनि कहानी । जो वर्क सो सिद्ध गियानी ॥ 
श्रखरावट, अंतिम चौपाई । 
दाहू--राम बिना सब फीके लागें, करनी कथा गियान। 
सकल अविर्था कोटि करि, दादू जोग घियाना ॥। 
दादू वानी, प्रथम भाग, पृ० २५५, ७५। 
इन उद्धरणों से सर्वया सिद्ध हो जाता हैँ कि ज्ञ के हिंदी उच्चारण में 
गू्‌ भर य्‌ दोनों का संयोग है । यदि यह वात न होती तो 'गियान' रूप बनता 
ही नहीं, शायद उसके स्थान पर जिजान बनता । ऊपर के उद्धरणों में दो 
ऐसे भी हें जिनमें गियाना' के साथ साथ 'घियाना' भी श्राया हें। इससे 
स्पष्ट हो जाता हैँ कि जेसे 'धियान' का पूुर्णरप ध्यान हे उसी प्रकार “गियान' 
का निकठतम पूर्व रूप भ्यान हैं । गिश्नान या गेश्रान ( विद्यापति ) से भी 
स्थिति में कुछ श्रन्तर नहीं:पड़ता । उनमें प्यान का या ई:-श्र के रूप में 
विद्यमान है । गेश्रान में ए. फी मात्रा का उच्चारए लघु है प्लोर इ के 
निकट हैँ । 
इस प्रकार यह श्रटल रूप से निश्चित हैँ कि मेरा कथन कि 'ज्ञ' का हिंदी 
उच्चारण 'ग्यां ही है 'ज्ञां नहीं सत्य है, श्रमोघ सत्य हैँ । श्रौर जो सत्य हूँ 
वह श्रवव्य वैज्ञानिक है । क्योंकि सत्य की खोज का ही नाम विज्ञान हैँ । यही 
कारण हूँ कि भाषा-विज्ञान के विद्वान भी इसी निर्णय पर पहुँचे हें कि ज्ञ का 
हिंदी उच्चारण ग्य हैं। उदाहरण के लिए, श्रपने-ग्रंथ, हिंदी भाषा का इति- 
हास' में पृ० १३६ पर डा० घीरेन्द्र वर्मा ने लिखा हँ--'ज्ञ ( जून ) के 
संयुक्त रूप में कई प्रकार के परिवर्तेन हो जाते हँ-- 


आर्या झाज्ञा 
जनेऊ यज्ञोपवीत । 
जग्य, जाग (बो०) यज्ञ 
रानी राज्ञी । 


शौर पृ० १४७ पर लिखा है-- 
प्सं जब, यग्य, ग्यान भाग ( बो० ) यज्ञ ज्ञान 
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बात यहु हैँ कि श्रायमी श्रपने हरेक फाम में सुपर चाहता है; श्रास्तानों हद 
हैं। बोलने में भी यहू आसानी चाहता हूँ | इसी मुफनन्‍्युख के फारण उच्चा- 
रणों में परिवर्तत हो जाता है। रामय और परित्यिति फे बवतमे से जब किसी 
अक्षर या शब्द का उच्चारण पाठिन जान पछने लगता है तो जन-ममाम फी 
जिहवा पर उसका रूप बदल जाता हूँ ज्ञ के मूल उत्घारण में भी हसो 
कारण परिवर्तन हुप्रा क्रौर वहू परिवर्तित रुप में हिंदों में पहुँचा । 

के हिंदी में तीन परिवर्तित दप मिलते हँ-- १ गयं था ग्या २ ने शौर 

ज॑। ग्यं परिवर्तन में पूर्ण परिवर्तन होता हूँ दोनों दर बदत जाते हैँ, जे का 
गूृप्रीर व्‌ का यू हो जाता है । न परिवर्तन में जु का लोग हो जाता हूँ श्रीर 
व्‌ न्‌ केरुप में विद्यमान रहता है । ज परिवर्तन में जू पा लोप हो जाता है 
श्र ज्‌ रह जाता है । 

पहले दो के उदाहरण ऊपर विये ही जा चुके हैं। तीपरा--जंसे श्रगान 
( प्रज्ान ) ज्ष के ज श्लीर न परिवर्तेन घिरल हूँ श्रीर लिखावद में सर्वथा झा 
गये हैं कितु ग्य परिवर्तेन इतना व्यापक हुश्रा स्ि बहुथा श्षक्षर-परिवर्तन के 
द्वारा उसका सिरश्श करना श्राववयक ने समा गया; क्योंकि ज्म को धक्तेल 
कर श्रक्षर के पुराने प्राकार (शञ) फो उसने श्रात्मसात्‌ फर लिया। यही 
कारण है कि 'झ्ञ श्रक्षराकार के भीतर तथ्य का जो परिवर्तेन हो गया उस्तका 
अ्रसावधान दर्शकों को भान न हुआ भ्ौर दुराग्रहियों को उसको प्रोट में तथ्य- 
परिवर्तन को भ्रस्वीकार करने फा श्रवसर मिल गया। फिर भी पुराने 
सावधान लेखकों श्रीर लिपिदारों नें इस परिवर्तित उच्चारण का ध्याव रख- 
कर ज्ञ को ग्य ही लिखा है। जंसा हम ऊपर देख चुके हें । श्राजकल उच्चा- 
रण “रा होने पर भी भ्रक्षराकार सा हो रखा जाता है, ग्य हिंदी के पुराते 
भर्थातव श्रवधी वा ब्रजभाषा के प्रंथों में ही रबख्ा जाता हे । इसी बात ते 
घोखा खा कर (हिंदी शब्दसागर' कारों ने 'स्याना को प्रांतिक प्रयोग माना 
है। पर उन्होंने ज्ञान के उच्चारण फो गादि साना ही नहों, यह बात नहीं । 

प्रव देखना यह चाहिए कि 'ज' का गू और वा का य या य॑ छंसे हो गया 
है। जू का भ्‌ हो जाना कोई नई वात नहीं । रवय॑ संघ्छृत में इसके पर्याप्त 
प्रभाग विद्यमान हैं। 'च जोः कु घिण्ण्यतो/ सूत्र के श्रुनुसार घन्न प्रत्यय 
लाने से रुज हें रोग भुजू से भोग, यूज से योण और शज से भाग हो जाता 
है। संस्कृत से हिंदी की श्लोर विकास में सी यह प्रक्तिया दिखाई देती है । 
संस्छत में जो रञ्जन हूँ वही हिंदी में 'रंगना' हो गया है। घुँगरेजी के 


चर्ण के शब्दों में जुड़ने पर जे झीर - दोनो सारण होना, इस बात का 
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साक्षी है कि श्रेंगरेजी से भी दोनों उच्चारणों का परस्पर गहरा सम्बन्ध सिद्ध 
होता हैँ । यही नहीं, संस्कृतेतर भारत-यूरोपीय भापषाप्नों में यदि स्वयं ज्ञ्‌ 
घातु की यात्रा का पर्यवेक्षण किया जाय तो पता चलेगा कि वहाँ वह जू को 
गू (याफ ) झौर ज्‌ को न्‌ धनाये विचर रही है, संस्कृत ज्ञ लंदिन श्र 
ग्रीक में 20 हो गया हैँ श्लौर श्रेंगरेजी के कई शब्दों में विद्यमान है ऊँसे 
ल्ा0॥ा08, 38709॥0ंञञ, ०087/5808, 7200987॥00] पर, 
पुरानो प्रेंगरेजी [ (20) ०72एधा। ] पुरानी उच्च जर्मन [- एाक्षक्षा) ] 
पुरानी नार्स ( भ्राइस लेंडी ) [ [09 | झौर फरासं;सी में [ ०0॥॥)47[6 ] 
में ग्‌ फे स्थान पर क्‌ हूँ । यही बात श्रेंगरेजी शब्द 8000ए/2९42ट॥72॥( 
में है । कहीं कहीं इस छू श्रौर गु का उच्चारण नहीं भी होता है ज॑से 09 
झोर 2॥03$ में । पं० चेतराम शर्मा यद्यपि इस बात को नहों सानते कि 
ज्ञका हिंदी उच्चारण भू युक्त है फिर भी इतना उनको भी रव॑बतर 
करना पड़ा हैँ कि ज्‌ के स्थान पर मेंगू हो सकता है । उनके लेख 
में हैं यह एक स्थल, जहां उन्होंने प्रतिपक्ष को समभने में बुद्धि-प्रयोग 
की ओर प्रवृत्ति दिखाई है । वे कहते हूेँ-'ज” को 'ग्‌ दनानेवाले 
सुत्र तो, हैं, पर 'न फो 'यू! बनानेवाले नहीं। परन्तु .उनफी जिज्ञासा 
भी बहुत संकुचित हैँ, जंजीरों से जकड़ी हुई है, छुन्नों से बाहर नहीं 
भाॉकता चाहती । शब्द-प्रमाण से बाहर पाँव रखने का यदि वे साहस करते 
तो प्रत्यक्ष प्रमाण फो उनकी दीठ में पड़ने में देर न लगती | बात यह 
हैँ कि स्वर-पुकत स्वतंत्र रूप में संस्कृत बब्दों में भी 'ज्‌' नहीं के बराबर 
आता हूँ। श्रधिकतर - वह चर्वर्गीय श्रक्षरों के पहिले संयुवत रूप में ही 
झाता है। इसलिए उसके उच्चारण की बार-बार झ्रावश्यकता नहीं पड़ो। 
श्रतभ्यास होते-होते घोरे-घीरे लोग उसका उच्चारण हो भूल गये । भर श्रब 
यह परिस्थिति हूँ कि 'आ को मूल ध्वनि हिंदो में है. हो नहीं; . उत्तका स्थान 
यू” ने ले लिया है, जो उसी स्थान ( तालु ) से उच्चारित होनेदाली उसके 
निकटतम की घ्वनि हूँ । ज॑सा डा० वर्मा फहुते हें-'ब्‌'. श्रनुतासिक “यू! अर्थात्‌ 
बे! से बहुत मिलता-जुलता हे ।! (हि० भा० फा इ०, पृ० १०४) “ज्जाँ 
का शुद्ध मूल उच्चारण करने का दावा करनेवाले भी “उम्र-के स्थान पर 
'छयों ओर याच्ज' के स्थान पर “याच्याँ हो फहते चुने जाते हैं। इसी 
कारण 'ज्ञ' के हिंदी उच्चारण में मूल 'अ' का “यू! या “यं! हो गया है । 
इस प्रकार यह कथन कि 'ज्ञ का हिंदी उच्चारण 'ग्याया स्य हुँ, सत्य 
और वेज्ञानिक दोनों हैँ । 
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शर्मा जी ने मुझ पर एक व्यंग छोड़ा है, जिसका उत्तर ऊपर नहां श्राया 
है। उन्होंने इस बात पर श्राइचर्य प्रकट किया है कि में भी “शिक्षा की दुह्माई 
देता हूँ ।” 'दुह्ाई' के माने शर्मा जी फे कोप में न जाने कया है ! उस परिचय 
में शिक्षा की दुह्ई देने फी प्राववयकता ही मुझे नहों पड़ी थी। यह संने 
अवश्य फहा था फि शिक्षा भी उच्चारण के जिन परिवततेनों फो नहीं रोफ 
सन्तती, उन्हें स्वीकार करना ही पड़ता है । ऐसा कह कर यदि शर्मा जो के 
सत में, मेने प्राचीन शिक्षा फी दुह्माई दी है, तो शर्मा जो फो शव नृतन- 
कोश भी गढ़ना पड़ेगा | हाँ, यदि इससे वे नई श्रर्यात्‌ हिंदी-शिक्षा की दुह्ाई 
की व्यंजना देखते हें तो गलती नहीं करते; पर ऐसा करने से उनके ब्यंग के 
लिए स्थान नहीं रहु जाता। शर्मा जी यह समझे-देठे भी जान पड़ते 
हैं कि शिक्षा एक ही भाषा की सम्पत्ति हूँ, भ्रीरों की हो हो नहीं सकती; या 
यहु कि हिंदी का उच्चारण सर्वाश्ञ सें संस्कृत्द-शिक्षा के नियमों से ही निश्चित 
होगा । उनको जानना चाहिये कि भाषा-भेद के साथ शिक्षा-भद शझ्रावदयक है । 
संस्कृत से हिंदी में उच्चारण का जो श्रन्तर पड़ गया है उसका लेखा न करके 
यदि हिंदी-शिक्षा प्राचीन शिक्षा की श्रांख मूंदे नकल करती रही, जैसा शर्मा 


जी चाहते हैं कि ज्ञ फे सम्बन्ध में वह करे, तो न वह चैज्ञानिक होगी झोौर न 
हिंदी की शिक्षा ही । 


'परिचर्या की एक श्रौर बात का खंडन करना शर्मा जी को शभ्रभीष्ट हुआ 
है| मेने उसमें लिखा था 'पुरव से परिचित न होने के कारण शर्मा जी का 
ध्यान ने विभकिति के लोप की गलतो को श्रोर नहों गया ४ इस सम्बन्ध सें 
दर्मा जी का कथन हु कि 'नूतन हिंदी व्याकरण' में “( कर्ता की ) न विभक्ति 
उसके प्रयोग, श्रप्रयोग और श्रपप्रयोग पर श्रति विस्तरेण लिखा है। कुछ 
भ्रपप्रयोग परिशिष्ठ में और कुछ तत्‌ तत्‌ प्रकरण में दिखाये गये हे ।” 'हुम 
खाये हूं, 'हम खा लिए हैँ के लिए वे नुतत व्याकरण, १११ पृष्ठ का प्रंतिम 
अनुच्छेद देखने को कहते हें; पृष्ठ ११९, ११३, ११४, १८२, १६० झौर 
., २२६ भी देखने की श्राज्ञा दी है ! 

परिशिष्ट में श्रपप्रयोग के स्तम्भ में तो इस गलतो का उहलख है नहीं । 
पृ० १११ से ११४ श्लौर १८२ तथा १६० भी में बड़े ध्यान से पढ़ गया हूँ । 
पर इनमें भी कहां भी मुझे वह स्थल नहीं मिला जहाँ उन्होंने इस गलती 
का उल्लेख किया हो । कतंरि प्रयोग के कुछ उदाहरण उन्होंने श्रवश्य दिये हैं, 
जिनमें यह्‌ गलतों है । पर गलती दिखाने के लिए ये उदाहरण नहों दिये 
गये हूं, बल्कि एक हो फ्रिया के कत्तेरि शौर कर्मणि उभयविध प्रयोगों'को 


( १३६ ) 


समझान के लिए ऐसा किया गया है। इस उदाहरणों से यदि कुछ समका जा 
सकता हूँ तो यहो कि शर्मा जी इनको गलत नहीं मान रहे हैं । यहाँ पर शायद 
उनके छब्दों को ही ड्रदुधृत्‌ करना ठोक होगा (प०११३) 'जनना और 
सोचना के भी उभयविधि प्रयोग प्रचलित हें-- 'भेंस पाड़ा जनो, “बकरी बच्चे 
जनी'- कर्तरि प्रयोग; भैंस ने पाड़ा जना, मेने तुझे जना, चित्रांगदा ने उसे 
जना-ऊर्मणि प्रयोग । (वह यह वात सोची', उसने यह वात सोची, “लड़की 
यह बात सोची', लड़की ने यह णात सोची-लड़की ने यह तत्व सोचा ।' 
श्रत्र पाठक ही चतावें कि क्‍या यहाँ सचमुच शर्मा जो गलतो बता रहे हैं ? 
श्रलवत्ता पु० २२६ पर उन्होंने यह समभाते हुए कि 'जिस पद-वाक्य के श्रागे 
प्रश्न चिन्ह फोष्ठ के भीतर हो; वह भ्रशुद्ध संदिग्ध या चित्य समक्ता जाता हु 
, दैवयोग से प्रइन-चिन्ह का एक उदाहरण यह भी दिया हँ-हम खाये हैं (?)। 
इस उदाहरण से हो. यदि हम कुछ परिणाम निकालने फो वाध्य हों तो इतना 
ही कहा जा सकता हैं!कि वे उक्त वाक्य को किसो फारण से श्रशुद्ध, संदिग्ध 
या वित्य, इन तीनों में से कुछ मानते हैं; यह नहीं कि वह निशचय रूप से 
प्रशुद्ध है श्रौर वह, भी से विभकित के लोप के कारण । इन तीनों में वह क्‍या हूँ 
झौर किप्त कारण, यह स्पष्ट नहीं कहा गया है, क्योंकि उसकी वहाँ जरूरत 
ही नहीं थी । जैसा उद्धरण से स्पष्ट है कि यह उदाहरण भी फोप्ठ के- भीतर 
के प्रशन-चिन्ह का उपयोग बताने के लिए “विरामादि चिन्ह-विचार' भ्रध्याय 
के प्रन्तर्मेत दिया गया है, 'नें--लोप की गलती बताने के लिए नहीं । विभकिति 
का वहाँ प्रसंग ही. नहों है । मेरे कयन के विरोध में इसका हवाला देकर यदि 
द्रर्मा जी यह कहना चाहते हैं कि उनका श्रभिप्राय यही था क्ि इसी से विद्यार्थी 
समझ लें कि 'ने- लोप की भी दुनिया में कोई गलती होती हैँ तो उनकी 
चातुरी फी भूरि--भूरि प्रशंसा करने के भ्रतिरिक्त हम श्रौर कर हो फ्या 
सकते हैं ! या यहाँ शर्मा जी हमें भी प्रश्न-चिन्ह के प्रयोग की श्राज्ञा देंगे ? 
इसम॑ सन्देह नहों कि 'ने-विभक्ति का विवेवन फरते समय तथा धप- 
प्रयोगों का वर्णन करते समय शर्मा जी का ध्यान ने! लोप फो गलती फो और 
नहीं गया, नहीं तो वे बहां उसकी शोर पाठकीं का ध्यान झ्वध्य श्राकपित 
फरते । शर्मा जी को अगर शिक्रापत हो सहतो हैँ तो इतनी ही कि मुझे पहन 
कहना चाहिए था कि उनके पूरव से परिचित न होने के फारथ एसा हुमा । 
कितु शर्मा जी फो इतने ही जंडन से संतोष नहीं हुआ्ा। 'ने'-लोप की 
गलतो के उदाहरथ में मेने बाबू मंथिलोशरएा को एक पंक्ति उद्धृत की थी । 
वह पंक्ति है-'गुर वसिष्ठ जावालि शोर तब हेरे! खड़ी बोली छुनने के श्रादो. 


( ६४० ) 


कानों को यह चरण सहता छटक जाता है। उसका शुद्ध रुप होता- गुर 
वसिष्ठ मे जावालि-प्रोर तब हेरा ।' परन्तु छन्द में होने फे कारण शर्मा जी 
उक्त घरण को श्रशुद्ध नहीं मानते । उनको वह सरस जान पड़ता है । उनका 
भत यह भी है कि 'हेरे' के स्थान पर हहेरा' होता तो सरसता सुप्त हो जाती । 
छंद फी बात तो जाने दीजिये । छंद के लिए व्याफरण की हत्या नहीं फी 
जा सकती । बाबू मंधिलोशरण जो ने छंद के बंधन के कारण विवश होकर 
शायद ही यह गलती की हो । छुंद-रचना-कोशल में उनसे पदु शायद हो 
कोई हो | यह प्रांतिक प्रयोग श्रनजाने ही उनसे हो गया। उन्हें यदि बह 
खठकता तो वे उसे इूसरे रुप में ढाल देते । श्रव रहा काव्य फी सरसता का 
श्राग्रह । सो हेरे फो तुलना में हेरा 'श्रति सांप्तारिक' है, उसमें नग्न बड्या- 
दोपन' है ( >नग्न बकवादीपन बड़े लुभावने शब्द हूं कितु में लोभ- 
संबरण फरूँगा ! ), श्रौर 'भावुकता का ध्रभाव' हँ-यह्‌ मेरे लिए नई बात 
है। हेरा' का 'हेरे! हो जाने ही से काव्य में कोई सरसता नहीं झ्रा जाती । 
स्वयं बा० मेथिलीशरण गुप्त देखा-पेखा क्रियाश्रों का बरावर प्रयोग करते 
रहते हैं श्रौर उनके श्राकार के कारण उनके काव्य में भटद्टापन श्रौर कठोरता 
नहीं आती । यदि उनसे भद्दापन झ्ादि श्राता ती श्राज काव्य सें उनका कहीं 
पता न रहुता । उनके स्थान पर सर्वन्न 'देखे श्रीर 'पेखे' विराजते होते । 

परन्तु शायद शर्मा जी ने सरसता का दूसरा भ्ाघार खोजा हैं, वह है 
हरे! का बहुवचन । हार्मा जी व्याकरणी हैँ, श्रव उनका व्याकरण-घमत्कार 
देखिये | उनका कथन हैँ कि हेरे आदरार्थक्र बहुचचन हैं। उससे किसका 
आदर होता है ? क्या गुरू वसिष्ठ का ? वही इसका उत्तर हाँ दे सकता 
हैं, जिसको ने लोप की गलती नहीं खटकती; क्‍योंकि 'ने का प्रयोग हो जाने 
के बाद कर्मणि प्रयोग में क्रिया के लिग-चचन कर्म से शासित होते हैं, फर्त्ता 
से नहीं ) परन्तु शर्मा जी का उद्देश्य ही यह सिद्ध करना हैँ कि नहों जी मेरा 
घ्यान इम्त गलती की श्रोर जरूर जाता है । 

तो क्‍या जावालि का ;+ जावालि शब्द के साथ यदि ओर' च जुड़ा होता 
तो जावालि के प्रति श्रादर प्रदर्शन के लिए 'हैरे' ल्लाववयक होता, हितु 'झोर' 
ने उस श्रवस्था को रोक दिया हूँ श्रौर शर्मा जी के लिए दो हो मार्भ खुले रवजे 
हैं कि या तो वे स्वीकार करें कि मुझे ने! लोप फी गलती खटकतो नहीं है या 
फिर ओर से प्रार्थता करें कि “हे देवि ! प्रसन्‍तर होकर स्थ्रोलिंग-बहुबदन 
रूप में विराजिए ( ओरें हेरी' ) हम आ्रापका झादर करना घाइते है !" 





चोरंगोनाथ 


घौरंगोनाय उन महात्माप्रों में से हुए हैँ मिन्‍्होंने प्रपनों फठोर साधना से 
प्राप्त सिद्धि को जनन्‍वाणों के द्वारा सर्दे-त्तापारण के लिए सुलभ फरने फा 
प्रयत्त छिपा था। सोध-सादों जनता फे हृदय तफ पहुँचने पेः लिए उन्होंने 
झोघो-सादो भाथा फा प्रयोग किया था। झ्ौर जान पहुता है, फि उनता फे 
टृदय पर इसका इतना गहरा प्रभाव प्ठा क्षि यद्यपि उनको रचनाएँ बहुत 
फम मिलो हूँ फिर भी उनको नाम का गाज भी प्रभाद भ्रा ही जाता हूँ । 

चोरंगोनाय नाय संप्रदाप के घोगो थे । उनके जीवन पा फोई ऐसा विवरण 
नहीं मिलता लिम्ततों इतिहास कोड़ि में गिन सफर | उत्तराएड में प्रचदधित 
फकाइनछू के के मंत्रों में पनफा उत्लेप हुप्रा है । ये मंत्र श्रतग-पझलग स्थानों में 
फुछ पंतर फे साथ मिलते हूँ। इन विभिन्न रघानों में मिलनेवाल मंत्रों में 
ध्रोर चाहे जो प्रंतर हो, इनके संबंध की एफ घटना फा उरलेप श्रायध्यफ 
मिन्नता हैं, जिप्तते इसके नाम की साथंकता प्रप्ट होतो हैँ ।॥ वहु घथ्ना है 
हि इनके फटे हुए हाय-पाँव फिर से उग झाये। इनके हाथ-पॉँव फयों श्रौर 
फंसे फरे थे, इसका उतने व इन मंत्रों में महों है । 

दादृपंधी साथ राघघदास में श्रपने भवदतमल में इसपा फारण बताया 


न्जजजजजज न 





(--“बोथा पहर तोहि सुमरों चौरंगीनाथ वीर भेराऊ..« 
जिनने गये हाथ पॉॉव मौलाई छोया।”! 
घरमसोील सत रापते चौरंगी कारण सरे। 
प्रद्धूत रूप निद्वारि दोर कारि मांई पकरथों ॥ 

८ दंविश्ण लोयों फारि जोरि करि बाहर निकरणों । 
रंको करी पुझार पुत्र, श्रच्छधा हो- जाया।! 
राजा मन पछिताय हाथ पग दूरि कराया.। 
राघौ प्रगदे परमगुर फंरपद ज्यूं के त्यूँ करे ॥ 
धरमसील सत  रापते चौरंगी कारज सरे। 





जी, 


है । चौरंगोनाथ अत्यंत रूपचान राजकुमार थे। उनकी [ सौतेली ] मात्ता 
उनपर मोहित हो गयी । उसम एक दिन इन्हें बुरी दृष्टि से पकड़ता चाहा । 
ये बल-पुर्वक अपने को छुड़ाकर भाग गये । इन्हें इतना बल लगाना पड़ा कि 
इनका पहला फट ग्या। रातो को क्ोध श्रावा और उसन राजा से उलदें 
उलहना दिया कि श्रच्छा पुत्र पैदा किया है श्ापने । राजा को चास्तविक॑ बात 
तो मालूम थो नहीं, उसको पुत्र को करनी पर बड़ा पछतावा हुआ । ऋोध में 
आकर उन्होंने उसके हाय-पाँव कठवा दियें। राजकुमार धर्मशील श्रौर 
निर्दोष था । उसने सत की रक्षा की थी। इसलिए परम गुरु ने प्रकट होकर 
उसके हाथ-पाँव ज्यों-के-त्यों बःर दिये। माथपंथ में परम गुरु श्रादिनाथ शिव 
माने जाते हैं। और गोरखपंथ में गोरखनाथ। कथानकों पर कनपष्टों 
( गो० पं० ) का ही श्रधिक्र प्रभाव हैं । इसलिए ग्रोरख ही के प्रभाव से 
हाय-पाँव का उप आना समकना चाहिए, यदूपि ऊपर कहे मंत्रों के श्रनुततार 
चौरंगीनाय के प्रभाव से ही ऐसा हुआ था। चौरंगी वीर राजपुत्र था, इसकी 
कुछ-कुछ पुष्टि इस बात से भो हो जातो हूँ कि एक मंत्र में वह सो मत भारो 
बरछा खेलाने बाला कहा गया हूँ ।[ 

यहू कया राजा रसालू की कथा से मिलतो है, पुरनमल भक्त की कहानी 
जिम्तका श्रावुनिक रूप जान पड़तो है। दंतकथाओं के अनुसार यहु रसाल्‌ 
राजा झालिवाहन का पुत्र था । जो गोरखनाय के आ्राश्ोर्दाद से उत्पन्न हुश्रा 
था। इन मंत्रों के श्रनुतार चौरंगीनाथ के हो प्रभाव से शालिवाहन के पुत्र 
हुए, चोरंगीनाव के पिता का नाम उनमें नहीं दिया गया हैँ । यह संभव है कि 
मंत्र शौर किवरती दोनों में विरोध न हो। रतसालू हाथ-पाँव उग श्ाने के 
बाद जोगी हो गया था।हो सकता हें हि इस घढना के बाद उसके 
ग्रागोर्बाद से शालियाहन के पुत्र हुए हों | 


दाज़ा शालिदाहन का चोर॑ंगी के साथ उल्लेख सम्भवत: हमें इतिहास की 
भूमि में पाठ रखने के लिए थोड़ी सो जगट दे । मंत्रों के प्रभाव पर हम जितना 
संदेश फार लें, कितु यह संदेह हम उन पर नहीं कर सकते कि छिसी बाहरी 
उद्देदय की पति के लिए शालित्राहन का उत्लेंख करके उनमें जाल रचा गया 
हैं श्रद्व प्रश्न यह उठता हे कि यह झालिवाहन कौन था ? पंजाब और 
राजश्यात वी किबईंतियों के अ्रनुसार यह शालिवाहन पंजाब के स्थान कोट 


( र४र३े ) 


नगर फा राजा था। पुराने राजाप्नरों में घार शाछियाहुनों या उल्लेस 
इतिहासों में मिलता हूँ! एक थप्पा का बंशज गुृहिलोल शालिवाहन 
( लगभग १०३४ सं० ), कंदा का राजा दालियाहन ( स० १०६३ बि० 
विद्यमान ) जँससमेर फे ध्राधुनिक राजयंधश का एक प्रन्य पूर्व प्रति प्राचोन 
पूर्य पुरुष त्तवा उसी घराने फा प्रुषप ( लगभग सं० ६२४४५ बि० )। 
परंतु प्रथम दो के संबंध में फहों फोई बात ऐसी नहीं मिलती शिससे 
उनमें से किसो फा सम्यस्य चौरंगीनाय से घदित हो | इसते उनके सम्बन्ध 
पघिव्रार छोड़ना पड़ता हूँ । श्लोर एक ही शालियाहन फा इस सम्बन्ध 
में विचार फरना शेष रह जाता हूँ । 
छियदंतियों के शालियाहुन फो टोंड श्रौर मुहणोत नंणसी दोनों जैसलमेर 
फे राजयंश फा बहुत पूर्य पुरुष मानते हूँ ॥ यहू राजपंश पंजाब से राजस्थान 
में ध्राथा या। धालिवाहन फे रसाल, बालंद, धर्मागद, साहब इत्यादि १४ पुत्र 
भाने जाते है ।* फहते है, इसो ने स्पालफोद बसाणा था जिसका फ्रचोन नाम 
सालभागपुर था। नंणसी ने नी शालियाहन फो रसालू का पिता फहा हूँ ।॥;: 
जेसलमेर फे राजवंद में जोमियों फा प्रव भी बड़ा मान है। वहाँ जब नया 
रावत (राजा) पाट बंठता है तो वहु जोगिया बाना पहुनता है, यद्यपि नेणसी 
ने इस प्रया फा प्रारंभ बहुत पीछे देवराण भाटी फे समय से बताया है ।॥%६ 
एव शालिवाहन फो ऐतिहासिक व्यवित मानने में फोई भ्रद्धतन नहीं 
प्रौर घोरंगो से भी उतस्तका सम्बन्ध सोसा ऐे श्रंतर्गत हूँ | परन्तु शादि- 
धाहुन के समय फा सौधा कोई प्रतुमान नहीं लगाया जा तफता । टाड ने 
उप्तहा रामय सं० ७० थि० माना हूँ। परंतु इसका फोई प्रमाण नहीं। उसके 
एक धंशम देवशाज भादो का उल्लेख जोधपुर से मिले राजा वाहुक के एक 
शिलालेस में हुआ हैँ ।# यह शिलालेए हाँ० ८प६४,घिए घँत गुदी ५ का 
जियाएूँ । इसके ध्नुसार बाहुक के पाँचवयें पूर्गणन शिलुछ ने देवराण भाटो फो 
हुदाया था। बीघ के चार राजाधोों के लिए २०-३० वर्ष दाग घ्ंतर रख झर 
गहलोत ने सं ८१४ वि० शिलुक का श्रौर तबनुमार देवराज भाटी का 











[-जैणनी एपात, भा०२ पृ० २६० । 
--गहलोत राजस्थान का इतिहास, भा० १, १० ६५० । 
4--नैणसी ख्यात, भा० रे, पृ० २६० । 
>>वही १० २६६ ! 
# “+ज० रा० ए० सो० १८६४, पृ० ४६ । 


( १४४ ) 


समय मादा हुं । “झीर इसी हिसाब से सात पं'ढ़ो पहले भादों का समय ६८० 
वि० ठहराया है । राजाभाटी के नाम से जो संवत्‌ चला उसमें श्रौर विक्रमी 
तं० में ६८० का प्रंतर हैं। इससे भी भाटी का समय ६८० दि० व्हरता 
है । नेणसी ने भाटी को शालिवाहन का पुत्र भर रसालू का बड़ा भाई साना 
है। पर श्रन्‍्यों के अ्रनु्तार दोनों के बीच में दो पोढ़ियाँ हैं । इस प्रकार ज्ालि- 
वाहन का समय ६४० वि० हुआ । 


इस्त संवत्‌ के विरुद्ध एकाघ द्वात प्रस्तुत क्षी जा सकती है। एक तो यह 
कि संबतों के साथ किसी व्यक्ति का नाम उनके श्रारंभ होने के बहुत बाद 
जुड़ता हैँ । जैसे ऋक संवत्सर दे; साथ आरांप्रराजा शालिवाहुन का नाम १४११ 
वि० के श्रास-पात जुड़ा ।६ इसी प्रकार राजवंद्ावलियों में बहुत से पुराने 
नाम फेचल कह्पत हुआ करते हूँ जिससे उनका मूल बहुत पुराने समय में जा 
पहुँचता है । 

उपर्युक्त पहाड़ी मंत्रों में एक श्रौर बात लिखी है, जो इस संदत्त को सही 
मानने फे विरद्ध जाती जान पड़ती है । बहु यह कि चौरंगीनाथ फे सेवकों 
( दिष्यों ) में हिन्दू मुसलमान दोनों थे।| यदि इस कथन में कुछ तथ्य है 
तो चोरंगीनाथ सातवीं झइाताब्दी के नहीं हो सकते । सं? ७६६ वि० में सिंध 
में भारत पर मुसलसानों फा पहुला झाद्ठरुए हुआ । इसके बाद सं० १०५० 
के लगभग फिर पश्चिमोत्तर से श्राक्रमण होने लगे । श्रतएवं यही समय लगभग 
ऐसा हूँ जिसमें पंजाब में मुसलमानों का हूं,ना माना जा सबता हैं | चौरंग,नाथ 
का भी लगभग यही समय मानना चाहिए। यद्यवि झालियाहुन फा समय ७२ 
व्िक्रमी माना है फिर भी उत्तके सम्बन्ध में उसने लिखा हूँ कि शालिवाहन 
ने दिल्‍ली के तंवर राजा जयपाल की झन्या से विवाहु किया था । जयपाल का 
पही समय # । सं० १०४० टि> यें यहू विद्यमान था। इस समय के श्रास 
पाम्त वह रुदुफ्तगीन से भिड्ा था । हो सकता है कि शालिवाहन पहुला श्र 
दूसरा दे ब्यक्षि ने होकर एक हो व्यक्ति फे दो रुप हों जो न तो इतसने बाद 
पें ह॒ध्रा हो, शितने बाद में (१६४५ वि०) दूसरे शालिवाहन फा होना बताया 
जाता ह और ने इसने पहले जितना पहले का ( ६४२ वि० )। चौरंगीनाथ 
£ माम से हिंदो में जो एड संत्र नें उनका झावाहुन यों किया गया हैं--- 


( १४५ ) 


'.. प्री संतोपनाथ दौर भराऊं नदी पार चौरंगीनाथ बोर भेराऊँ घंतड़िया- 
गुवड़िया बाबा चौरंगोनाय बोर भराऊँ” इससे पता चलता हूँ कि उनका 
झाश्रम फहों नदी पार था और वे संतोषनाथ झौर खंतड़िया वावा या गृदड़िया 
बाबा फहकर भी पुकारे जाते ये । संतोपनाय स्तोत्र में संतोषनाथ नव-ताथों 
में से एक माने गये हें । कंथाघारिन्‌ गोरक्ष झ्रादि भ्रन्य फुछ सिद्धों के साथ 
सावर मंत्र में कापालिकों में से मिने गये हें! सुकेत रियासत में सत्तलज के 
उस पर गोवड़िया वावा फी गुफा बताई जाती है । 


यह द्रष्ठव्य है कि गोरख, मोन, चर्रंठ श्रौर जलंघर के साथ फंयाधारिन 
नाम तो सावर तंत्र में हें फितु संतोष या चौरंगी नहों | इसो तरह नवनायों 
में चौरंगी माम नहीं है । चोरंगी सरीखे सिद्ध का नवनार्थों में लिया जाना बु छ 
श्रावश्यक सा जान पड़ता हैँ। नाथ-पंथ में कंथड़ श्रोर चौरंगी दोनों नाम 
श्राते हैं, कितु फोई ऐसी वात नहों दिखायो देती जिससे यह पता चले कि 
दोनों एक ही के नाम हूँ । कम-से-फम यह श्रसंभव नहीं कि संतोषनाथ चौरंगी 
का ही दूसरा नाम हो । सवदियाँ मिलतो हूँ, वे भो उन्हें बहुत पुराने समय 
में ले जाने के पक्ष में नहीं हैं ' क्योंकि उनका रूप बहुत पुराना नहीं है । मंत्रों 
में यह भी लिखा हुँ कि उन्होंने अपने जेठ भाई फा कटा सिर जुड़ा दिया था ।+ 
झोर ये सिद्धि लान कर ज्योति स्वरूप हो गये थे । भूत-प्रेत-घीर-वंताल झौर 
व्याधि सबके ऊपर इनका अ्रधिकार बताया गया है भौर उनसे रक्षा पाने फे 
लिए उनकी दुहाई दो जाती है । इनकी शक्ति ( शझरघंगी ) फा नाम हंसावदनों 
बताया गया हुँ । संभवतः यह उसको स्त्री नहीं; सिद्ध या देव रुप प्राप्त हो 
जाने पर जनता द्वारा-कल्पित धपित है । 


किवदंतियों में गोरखनाथ इसके गुरु माने जाते हैं। 'गोरख-चौरंगो गुष्टि!. 
में गोरख चौरंगी फो गुरु शोर चौरंगी गोरख फो गुरु फहफर संवोधित फरता 
हूँ । प्रइन गोरखनाथ पूछते हैं श्रौर उत्तर चौरंगोनाथ देते हैँ। कितु उसमें 
चौरंगीनाथ सबसे ऊँचा स्थान जती गोरणखनाथ फा दताते हैँ । जान पड़ता हूँ 
कि यह गुप्टि' चौरंगीनाथ के सिद्धि लाभ करने फे बाद को अ्रवस्था बतातो 





+ जिनने जेठा भाई का' काटा सीस लौटाई लिया ।'*' जिनने चावन सौ बेड़ा 

वावन वीर को वारा संघारी लीया देवता राखे दृष्टी कर लिया प्ररघंगी 

: देवी हंसावइनी रुवा चोरंगोनाय वीर भराजऊग्रेई घटपिंडा तू रख ले 
वाबा तेरी चौकी तेरो इच्छा / “श्री सिद्धनाप ( १६ ) बुद्ध जोतंण ** 


( १४६ ) 

है, जब गुरु और शिष्य का भेद नहीं रह जाता । इसी से गोरखनाथ चौरंगी 
फो गुरु कहकर पुकारते हें । भर वास्तविक गुरु गोरख थे, इससे सबसे ऊँचा 
स्थान गोरखनाथ का कहा गया हूँ । यह गुष्टि चौरंगीनाथ फी साधना में 
ऋषदश: ऊपर उठने की कथा सी लगतो हैँ । धार्मिक रंग को लिये हुए भूगोल- 
खगोल का यह वर्णन नाथ साहित्य में निराला ही हुँ । एक लोक से ऊपर 
चढ़ दूसरे लोक में चढ़ते हुए सबसे श्रंत में वे श्रन्हृदपुर पाठण में पहुंचते हें 
जहाँ भ्रवलागिरि पर्वत पर श्रनुपमहल ( स्थल ) में श्रटल वृक्ष फी झटल 
छाया में मोरखनाथ बंठे हें। और फिर बताते हैं कि उत्तरते हुए किस-किस 
लोक से उन्होंने क्या लिया । इसका रचयिता कौन हूँ, नहीं कहा जा सबता । 

इसकी जो प्रति मेरे सामने है वह सं० १८६६ वि० की लिखी हुई है । 
तंज्यूर में चौरंगी का नाम उल्लिखित हैँ, जहाँ वे वायुतत््व भावनोपदेश 
नामक ग्रंथ के रचयिता बताये गये हें । हिंदी में उनकी चार छोटी-छोटी 
सबदियाँ मिलती हैँ । जो बहुत समय तक परंपरा से कानों-कान चली श्राने 
के कारण संपूर्ण रूप में उतनी पुरानी नहीं हो सकती जितने रबय॑ चौरंगी 
रहे होंगे । जान पड़ता हैँ कि ये सबदियाँ दादू के शिष्य रण्जब के रूम्य में 
लिपि-बद्ध रूप में विद्यमान थीं। उन्होंने अपने सर्वागी नामक श्रपने दृहत्‌ 
संतवाणी संग्रह में नाथ सिद्धों फी बानियों को भी स्थान दिया हूँ। 
जोगियों की दानी का सबसे प्रार्चन विद्यमान संग्रह सं० (७१५ वि० का हूँ 
जिसमें गोरख की बानी संगृहीत हूँ । लगभग यही समय सर्वागी का हूँ । यह 
प्रनुमान लगाया जा सकता हूँ कि इससे पहले भी योग बानियाँ लिखित रूप 
में रही होंगी । परंतु स्पष्ड प्रभाण कोई मिलता नहीं हूँ। निश्चित रूप से यह 
भी नहीं कहा जा सकृता कि रायवियों में जो श्रंतर श्राया होगा बह भापागत 
हो हैं घा भावगत भो। यह ब्राशा कर संकते हैँ कि इनमें श्र्य-संचंधी फोई 
परिवर्तेन यदि हुश्ला होगा तो बहुत फम । इन सबदियों से पता चलता है कि 
इन दा हर्ता रब ज्ञानों के मूल उत्त निरंजन निराकार का उपासफ था । जिप्तके 
सफल सेवन से दास्ता-वर्म श्रपनी चिता श्राप करते हैं, उनके संबंध में सच्तेष्ट 
रहने को ग्रावदयकता नहीं रह झातो । पदन के श्रभ्यास, मन सारण, पंचतत्व 
मशोरण, प्रत्याहर झ्रादि से उसने सब साधनों के परिणाम रुप उन्मनी 
समाधि को विद्ध फर लिया था प्रौर इस प्रकार श्ायागमन से टूर हो गया था। 

एनही में सबदियाँ यहां दी जाती हैः-- 
एस मींबो हे श्रदयू मूल सींचो, ज्यों तस्वर मेल्हत टारं। 
पर्दे चौरंगी मल सीजिया, यूं श्रनर्म ठतरिया पारंता १ ॥ 


» [ १४७ ) 


मारिवा तो मन-मीर मारिवा, लृटिबा पवन भंडारं। 
साधित्रा तौ पंचतत साधिवा, सेइवा निरंजन निराकारं ॥ २॥ 
अगनी सेती अगिन जालिवा, पांणों सेत्ती सोपित्रा पांणी । 
बाई सेती बाइ फेरिवा, भ्राकासि मुपि वो लिया दांणीं ॥ हे ॥। 
माली ला भल मल मालो लो, सींचे सहज कियारी । 
उनमनि कला एक पहुत निवाइ ले, आवागवन निवारी ॥ ४ ॥ 


नोट पाठांचर--मन मस्त हस्ती' 


हमारी कला ओर शिक्षा 
सम्यत्ता-संस्क्ृति का तारतम्थ हो 


१६४० ई० को कोटद्वार ग्रामसुधार प्रदर्शनी के अवसर पर कला 
और शिक्षा-विभाग की प्रदर्शनी का उद्घाटन करते समय डा०. बड़थ्वाल से 
यह लिखित भापण दिया था। यह हमें इस विभाग के संयोजक महोदय के 
सीजन्य से प्राप्त हुआ हैं; जिसके लिए हम प्रदर्शिनी कमेटी के आभारी हैं। ) ॥॒ 

सम्पादक । 

आ्राप लोगों ने मुझे कला और शिक्षा-विभाग की प्रदर्शिनी के उद्घाटन के 

लिए निमंत्रित कर मेरा जो सम्मान किया है उसके लिए में हृदय से क्ृतज्ञ 

हूँ । भरापके निमंत्रण फो स्वोकार करते समय सेंने इस बात की चिता नहीं की 

- कि में इस पद के योग्य हूँ या नहीं। मेने फेवल श्रापकी श्राज्ञा-पालन का 

विचार किया। मुझे इंस काम के लिए बुलाकर आपने श्रच्छा किया हो या 

महों, किन्तु इसमें संदेह नहीं कि उद्योग की प्रदरशिनी के साथ शिक्षा श्रौर कला 
का विभाग जोड़कर प्रापने बहुत श्रच्छा किया है । 

उद्योग-धंधों की श्राजकल भ्रत्यन्त श्रावह्यकता है । हमारे देश की जो 
हीन बच्चा है, बेकारी जितनी बढ़ी हुई हैँ, देश की सम्पत्ति का जिस वेग से ह्वास 
हो रहा है उसे देखते हुये उनके प्रोत्साहन के लिए विशेष जोर देना श्रानन्‍्षयक्त 
हैँ। परन्तु इसके साथ यह भय भो बना रहता है कि कहों ऐसा न हो कि 
लोगों को दृष्टि एकांगी हो जाय ; शरीर फी श्रावश्यकताशं पर जोर देकर 
कही श्रात्मा की श्रावद्यक्तता की उपेक्षा न हो जाय । जसा श्रंगरेजी की कहा- 
कत हूँ मनुष्य रोटो हो से नहीं जीता है । उसके पेट की भूख बुझाना हो जरूरी 
नहीं, उसे सु और सुभोते देना हो श्रावश्यक नहीं, उसके मनकी श्ञाग की 

हल दुकाना भी उतना ही जरूरी है। उस औोर जहाँ श्रापने शरीर फी भूख 
हे बा फरने के उपायों का प्रदर्शन किया है चहाँ इस श्रोर प्रात्मा 
..  काताओ्ों का भी ध्यान रखा हूँ । उत्त ओर शेर को सुद्ध देने के 


रे 


के 4 बिक 
कुशबक हु है हा इुले धर शाम कई कॉल्क की धहुदार इताीव को दाए 
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डा कार व के दा ४१३ हि । मम 


कद दर हाहत हावी इलह-इ6ज चहनी चलता) दौडी मे शारकप्द 
हो; हजाप कोड हे इक्ादिर है। हें दम कह इशहे के दृश्क ह एक 


इजश ४ कॉरिताद है किये शाप |ू+। सब्घाशा का धा आह हो को चाह 
हेंती चशरि्कादि हे इसे हफ्दता पाही कशधमी डा शंण्धाण शंभभोी शाही 
लि दरार # डक है पाह-लाहज का शव डा हद गंध पोश् सुदामधण को । 
दूत दाइह वे कंशश्त शाह हे बह शा एच्चा दिदाश होता के 3 
शाह कोर काइदड। आराएी # दिकाएह है रहिये आादश्य धतकरश शादापा 

हे खडे इाइ!र ही हाशधिर अाइदरशलाएर हों सभी शपथ की तम हक 
डे का कोट स्याड ही चले हा शशाया है ? पिता हश विध्स्ट्ा भरत 

हे गो कं शही। ऋड है ३ हसों। प्रशर शम्दहा ४ श्य दनाये मे छिए 


।54208, |! 
हे बह पडिदयर है शि वह मशिति मे साध शापलाय दगाये राधे; शिमये. 
दिला शपणता बहा लाए शाद धारण वाह शमी है शिया शोहद शी शइचद 


इ मे था घौर काह दराप भ | 

मेज ओी शदशा क्षा। दिशाग होंठी शाता है, 7मोनयों ऐसी परित्वितियाँ 

थी छाती हैं ि हुइप ४ कॉम बरल्षियों का प्रस्थवम गहों होगे पाता । 
ए्दघरों एए कड़ा हे फोकत घोर #दत को माता प्रकार को परितियहि्ों 

। च्चवं अल ए कत् शचाए भा गाभद स्ख इती) है लिये छा ग्िों ह। 

कया का धम्फाप दगाय रह) मे घह़ाएदं मिहतों हूँ ।णोंपागु उसे 


दाद मे कही खिली इस बह हाषां में प्राप्त शूाता $ । 


2 
है. 


हु 


ह%| 


पड भधि शद्ा में लपोामि शीडफे। धोौधोगिक गण्यते का परम पहष्टा 
गाय हो था मे रपये हो, किस या विदगय है कि का के मत में झो गिश्याय 


भा ता रहती हैं, कह प्रधश भावा में यही विधयाग के । मिस में इस भूमि 
हो। कोर की साग बताया है| इसलिये रध्भादतया थघहाँ फर्वियों चोर कशा- 
क8 को कोई कभी गहीं रहो हूँ पौर गे घाज हूँ, पह हूपारे लिये गोरप को 
खाग है । 

सा्यशाल को सौरहलिक गुपुणि के धुध में पहाड़ी क्ताशार ही कर्ता दे 
आस्यीययत को जागरिंत रख शक है । काइगौर से सेकर शर््वात तक के 
भ्र्ेंश में छा की एक सहर घसतो रही है, जो भारतोयता के लिए प्रतिद 
£। काइसोर, कॉगहा, प्रम्या सुरपुर; गुसेर, गुरेत धादि पहाड़ी राग-यर्यारों 
पे हिाशा प्रदसग रहा उसने कमी भारतोगता को महों छोड़ा । प्रतिषईयि 


( १५० ) 


को ययार्थता ज्ञौर भाव-की श्रादर्शता ये दोनों पहाड़ी शैली की विजेषतायें 
हैं। पहाड़ो चित्रक्तार भावुक होते हैँ; उसके उसाये चित्र दर्शकों के हृदय में 
रत का उद्रेक करते हैँ । उनकी छतियाँ पड़ो श्रथ भरी और सजीव होती हैं। 
उनकी रेखा-रेखा में जीवन का स्पन्दन होता है और उनमें उप्त प्रतिभा के 
दर्शन होते हैं, जो प्रतिपल नवोन्सेय प्राप्त करने वालो रंमशोयता का उत्पादन 
फरती हैँं। उनहें विययों का क्षेत्र विस्तृत हैँ। मानव-जाति के सभी भाष॑ 
को चित्रित करने में उन्होंने सफलता पाई है । 
गढ़वाल ने भी इस पहाड़ो कला की सफलता में योग दिया हैं। सोला- 
राम को जो यज्ञ प्राप्त हे वहु इस वात का साक्षी हैं। मोलाराम को गढ़वाल 
की फला का प्रतीक समकना चाहिये। उनकी छूतियों ने जगत को सोहित 
फर दिया है । उनके नाम से जो रचनायें मिलती हें उनमें बड़ा विषय-विस्तार 
हू । उनके श्रन्तर्गत नायिकाभेद, पौराणिक विषय श्रादि-श्रादि के चित्र उन्होंने 
चित्रित किये हैँ । जिन बातों को कवियों से श्रपनी साहित्यिक रचनापओरों में 
| दिखा पाया है उनको मोलाराम ने रेखाश्ों श्रौर रंगों सें दिखा दिया हैं । 
ये स्वयं घावि थे। साहित्यिक शब्द-चित्रों को उन्होंने बड़ी सफलता के ताथ 
झापने चित्रीं में जीवन-दान क्रिया हूँ । रंगों के मिश्रण में मोलाराम बड़े 
फुशल जान पड़ते हु; विशेषकर सुनहरे श्रौर हरे रंग के सम्मिश्रण में । परस्नु 
मोलाराम के नाम के नीचे न जाने कितने कलाकार दबे हुए हैं ! जितने * 
विप्र मोलाराम के नाम से मिलते हूँ, सव उनके चित्रित फिये हुए नहीं है । 
स्त्रयं मोलाराम का घराना चित्रकारों [का घराना था परन्तु उनके बाद के 
उनके कुल के चित्रकारों फा परिचय हमें प्राप्त नहों है । चैतू, माएक्‌ इत्यादि 
गड़वालो चित्र्मारों फे माम सुने जाते हें, किन्तु उनके विधय में भी हमें 
गई शान नहीं । प्रव हुम लोगों का कर्तव्य हुँ क्रि इस बात की खोज के 
हि मसोलारास के पंछे श्रयद्रा पहुले कौन-कौन कलाकार हुए भोर 
उ्होंने कना को क्या-यथा दान किया ? 
यह बे हूर्० छा बियय हैँ दि झराज भी गढ़वाल में फला फा श्रभाव 
गड़ों है। श्रात्राय श्री श्रवतरोद्धनाथ दास्टुर ने श्रजंता को शैली से प्रेरणा 
सार जिम झादर्णश, भारतामय, नवीन, भारतीय कला की जन्म दिया हर 
बम भाव मे जपनक आद सइूल से गढ़वाल के पवकों का भी एक् 
इमुदाप विकत रहा हूँ, जो निश्चय ही गढ़वाल की पुरानी चदिन्रकला को 
हे के हे 28 हक 0 पह समुदाय जिस,उत्साहु, परिक्षमाओ्रोर प्रेरणा 
09003 40 822 क्श्नमदीत्र हूं । उनकी झतियाँ ६ हुते उज्ज्बल 'ज्षविध्य 


(६ १५१ ) 


फी ध्ोर संकेत करतो हूँ । संतोष फा विषय हुँ कि उनफो य हो नहों 


बाहर के प्रान्तों मे भो त्म्मान प्राप्त हो रहा हैँ | मु्के पूर्ण प्राश्षा हैँ फि इन 
युवफ्ों के रूप में हम मोलाराम फा नया रुप देखेंगे । 

यहाँ मुझे शोक के त्ताथ यहु फहुना पड़ रहा हुँ कि इन्हीं युवकों में से 
एक फो परम चित्रफार परमात्मा ने अपने में उठा लिया हूं ! थे थे पं० मनोरथ- 
प्रसाद जोशो । मनोरथ जो के चित्र बड़े सुन्दर हुम्ला फरते थे; पत्र-पत्नियायें 
उन्हें बड़े सम्मान फे साथ छापती थों। 'वनदेवी' श्लौर 'दोपावली' उनके उच्च 
श्रेणी फे चित्र हैं भौर वे गढ़वाल फे चित्रकारों फे इतिहास में श्रपणा उचित 
स्थान प्राप्त फरेंगे। खेद हुँ कि उनसे जो दड़ी-बड़ी प्लाशायें बंधी थीं, वे 
निष्दुर नियति हारा बोच हो में तोड़ दी गईं। मुझे विश्यास हैँ छि गढ़वाल 
में चित्रकला की उप्नति देखकर उनकी श्रात्मा बड़ा सुख पायेगी । 

चित्रफला में गढ़वाल भौर तरह से भी श्रच्छा स्थान प्राप्त फर रहा है । 
गढ़वाल से सम्बन्ध रखनेवाले विधय भी कला फे लिए खूब लिये जाने लगे है । 
फुछ गहरी दिप्नकारों को इसमें फाफी सफलता मिलो हैं । पर से समझता हूँ 
कि इम दिखला में गठवाली स्वयं जो सफजता प्राप्त कर सफते हैं वह बाहरी 
लोग नहीं प्राप्त फर सकते । गढ़वालो, गढ़वाल की श्रात्मा में प्रवेश कर उसके 
जीवन को मितने भीतर से देख श्र समझ सझता हुँ उतना बाहरो न 
इसलिये युवक चिंत्रकारों से मेरा श्रन॒रोध हैँ कि वे गढ़वाल के जीवन फी 
प्पने चित्रों-द्वारा व्यास्या करें। 

एक बात श्रीर कह दूँ । अब तक पहाड़ी चित्रकला की यह फभी रही है 
कि एकन्चक्षुचित्रों में ही सफलता प्राप्त कर रुको हूं द्विचक्षु यदि फाहीं 
मिलते भी है तो उनमें उसको सफलता प्राप्त नहीं हुई हैँ । रेसांकम, बाणिकता 
शोर छुलाई इतनी विफसित नहीं थी कि उत्तम सामने की द्विचक्ष मुखाकृति 
दिखाई जा सके | श्रर्थात्‌ बढ़वाली चित्रफारी में यथार्थता का भाव विध्वमान 
होते हुए भी उसमें ययथार्थता फो प्रदश्षित्त करने के पूरे साधनों की सिद्धि 
नहीं थो | पाध्चात्व जित्रकारी में यधादंता वन मिश्वेद् त्राल 
हूँ कि प्रपनी श्रादर्श भावुकंता का बिना हनन छिये हुए 5 
जितनी पाइचात्य यथार्थता का हम प्रयोग दार सर्के उतनी यथार्थता का अर्यश 
होना चाहिए । चित्रकला का भविष्य गढ़वाल में बहुत भ्राशायनंट ँ-- इशरें 
फोई संबेह नहीं । 

किन्तु चित्रफला ही एकमात्र इसला नहीं हैं । फ्राप्य फला, संगीत, तकण 
गौर बास्तु फलादों का भो पुरा विकास होना चाहिए । काध्यकला का विकास 
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यहाँ चित्रकला के हो सदृश् काफी बढ़ रहा हूँ । प्रकृति की गोदी में जो कोमल 
हृदय हमने पाया हैँ उसके परिणामस्वरूप कवि की समानुभूति हमने बड़ी 
अच्छी तरह पायी है । श्राजकल हमारे बीच में कई सुन्दर कवि श्रीर लेखक 
विद्यमान हैं। श्राज तक परिस्थितियों की जदिलताओं के कारण कभी-क्ो 
हमारी काव्य-प्रेरणा सो जाया करती थी, किन्तु झुछ समय से यह देखा जा 
रहा है कि गढ़वाल की काव्य-साधना एक स्थायी वस्तु होने जा रही है श्रौर 
वह साहित्य की ग्रभिवृद्धि में उसे सम्पन्नता प्रदान करने में काफ़ो सफल 
होगी । २ 

परन्तु संगीत का हमारे यहाँ से प्रभाव हटता जा रहा है, यह खेद को 
बात है । प्राचीन तक्षण-कला श्र वास्तु कला के हमारे यहाँ काफी अच्छे 
उदाहरण हूं, जिनकी ओर हमारा ध्यान जाना चाहिए । 

यह भी बड़ी प्रसच्नता की बात हूँ कि हमारे यहाँ शिक्षा का, विशेषकर 
प्राथमिक शिक्षा का, श्रच्छा विकास हैँ। परन्तु माध्यमिक शिक्षा के लिए 
काफी साधन यहाँ विद्यमान नहीं हें श्रौर उच्च शिक्षा प्राप्त होने के यहाँ 
साधन ही नहीं हैं ! यहाँ सावंजनिक प्रेरणा से दो चार और भी सार्वजनिक 
हाई स्कूल खुलने चाहिएँ और एक डिग्री-कालेज का हम लोगों को आदकझे 
ही नहों रखना चाहिए, प्रत्यत उसके लिए काम भी प्रारम्भ कर देना 
चाहिए । 

परन्तु शिक्षा को केवल पोथो-पत्नों का आखरो ( श्रक्षर-वाला ) व्यापार 
ही न समझना चाहिए । शिक्षा है भीतर छिपी हुई वास्तविक मानवता को 
बाहर खांचना ! वह हमको अधिक सजीव मानव बनाती हूं, हम में श्रादमीयत 
भरती हूँ । श्रहंकार से मानवता को दवा देने वाला श्रक्षरी ज्ञान ज्ञानशिक्षा 
नहीं है । श्राजकल की उल्टी परिस्थितियों में, जब कि बजटदों में शिक्षा को 
बहुत नीचा स्थान मिलता है, तब शिक्षा फो स्वावलम्धो बनाने का प्रयत्न 
प्रशंसनीय हूँ 

परत्तु मेरा विनम्र निदेदन है फि यहु अचस्या आजकल की परिरिवति 
में ही प्रशंतनीय कही जा सकती है, उसको आपेक्षिक महत्व मिलना चाहिए, 
सर्वकाज्ीन निरपेद महत्व नहीं। श्राज्ञा हैं कि अपने हरापकों शिक्षा देते के 
अग के भार को सदा के लिए निश्सहाय शिक्षु के प्रसमर्थ कंधों पर हो नहों 
थाड़ हि जायेगा । और राष्यु अपने प्रत्येक भावी नागरिक को शिक्षित 
ला कस कक हे साहस के साथ अपने ऊपर लेगा। फौमल 

ऊ हारा यदि कुछ कम्ती भी हो जाय तो श्यावद बुरा नहीं 
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फिन्‍्तु यह सिद्धास्त, कि उसको सिसाई से जो फमाई हो उसी से उसकी शिक्षा 
हो जाय, यह प्रदुचित भोर प्रसम्भव है ! 

यह देखकर मुझे पत्यन्त हर्ष है कि हमारे यहाँ घोड़ो बहुत जितनी भो 
शिक्षा हूँ उसमें जोचन के लक्षण हे, जिसके यहाँ काफी प्रमाण हें । भौर यह 
बहुत श्रेयस्कर है; क्योंकि शिक्षा सभ्यता झ्ौर संस्कृति दोनों फी पश्राघार- 
शिला हूँ । 


में इस शुभ कामना श्रौर प्राना के साथ शिक्षा श्लौर कला-विभाग की 
प्रदर्शिनों का श्राप लोगों के श्रादेश से उद्घाटन करता हूँ जिससे कि इसके 
द्वारा शिक्षा धौर फला की द्नंत उन्नति का द्वार उधड़ जाय । 


'सेल्णो' की जीवन-कथा 


में आपको किसी मनुष्य को नहों एक दाब्द की जीवन-क्था सुनाने जा 
रहा हूँ। शब्द भो मनुष्यों से किसी बात में कम नहीं । उनका अपना श्रलग 
व्यक्तित्व श्रौर श्रलग इतिहास होता हूँ । मनुष्यों ही की भाँति कभी उनका 
उत्कर्ष होता हे, कभी श्रपकर्ष, फभी श्र्थ संकोच हो जाता है कभी श्रर्य विस्तार । 
मायावी तो ये बहुत बड़े होते हैं । बेश बदले हुए ऐसे घूमा करते हूँ कि भेद 
ही पहिचान पाते हें श्लौर कभी-कभी दे भी धोखा खा जाते हैं। अपनी लम्बी 
जोवन यात्रा में उन्हें जो कुछ ऊंच-चोच देखना पड़ता है वह भीने वातावरण 
के रूप में कर्मं-संचय फे समाद उनके साथ लगा चलता हैँ। यही चातावरण 
उनके व्यक्षितत्व को बनाता है जिसको एक ही दीठ में समझ लेना कठिन होता 
हैं। उनके जीवन के विभिन्न पक्ष विभिन्न परिस्थितियों में खुलते हैँ ॥ उनके 
भविष्य-विक्राद में उनके श्रतोत फा भी हाथ रहता हैं) श्रतएवं शब्दों को 
भली-भांति समझने के लिए उनकी जोवन दाया जानना ग्रावह्पयक हो जाता है । 

यहाँ भें गढ़नाली दोली के एक शब्द की जीवद-गाया चुवाना चाहता हूँ । 
यह शब्द हैं 'मेल्णों' । फहीं-ऊझहों इस्तका उच्चारण “मेल्सों भो होता है । 
इसका खड़ी बोली का रझप होया 'मेलना' । यह क्रियापद है। गढ़दाली में 
इसका श्रर्थ होता है खोलना, सब प्रकार का ख़ोलना नहीं, ऊँसे द्वार खोलना 
'मेलना' नहीं है, केवल बेंधे हुये पशुओं को खोलना, पोदली-गठरी इत्पादि 
खोलना, झोर दूसरे गाँठ खोलना । ५ ; 

उच्चारण, दब्दावली और रूप रचना की दृष्टि से गढ़वालो राजस्थानी 
की वहिन है। यह द्ाब्द भी राजस्थानी में मिलता है । राजस्थानी में इसके 
उच्चारण में कुछ प्ंतर हैँ । वहाँ (लू ) या तो चस्वर (ल ) हू था स्वर 
( थ्र ) घर (लू) के बीच में (है) ञ्रा जाता है ।-मेलइ, भेरहुड । शुझे 
बताया गया हूँ कवि घहाँ दोलचाल में इसका श्रर्थ प्रयोग 'छोड़वा-डालना के 
अर्थ में होता है | इसका राजस्थानी साहित्य में भो पदुर प्रयोग सिलता है। 
'दोला मालदणी कथा में इसका प्रयोग तीन श्रर्थों में हुआ है-(१) छोड़ना 
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(२) डालना-रखना भौर (३) छोड़ना-प्रलग फरना (४) छोड़वा-मारना * 
या देना (५ ) छोड़वा--भेजना । 

( १ ) छोड़ना--प्रवही मेज्ी हेकती, फरले काइ फलापू ( ऊंटनी को 
मेने श्रकेलो छोड़ा है, वह विलाप कर रही है ( ३२३ । में चाल्या सुती मेलि' 
सोतो हुई छोड़ कर चलें-६१० ॥ 'तिण रित मेले मालवणि प्री परदेश म॑ 
जाय-२६६ । उस ऋतु में मालवयणी को छोड़ कर हे प्रिय, परदेश सत जाओ ॥ 
काली कंठलि बादलों बरसि ज'मेल्दृइ बाउ-२६७। कालो फठुली' बाली 
बदली धरस कर हुवा को छोड़ रही है । हैं 

'सिज रनंता मारवणों छिणा सेल्देणी म जाइ'-५६१ सेज पर रमते हुए 
पति के द्वारा मारवणो एक क्षण भी छोड़ी नहीं जाती । “गया धुंकतो मेल्ह? 
१६३ मुझे घघकती हुई थोड़ कंर चला गया। 'तिण रुति साहिब चललहा, 
फो मंदिर मेल्हँत-२४७! । उस ऋतु में हे स्वामी, भला फोई घर छोड़ता ' 
है ? सुबइमिचंतों मारद ढीला मेल्हं अंग - ६०८४। मारवणी शअश्लंगों को 
ढोला छोड़ फर निश्चित होकर -सो जातो हैं। 'कुरणी बच्चा सेट्हिकड दुरि 
थवां पालेत-२०२। अपने बच्चों को छोड़ कर भी दूर रहती 'हुई 
पालतो है । 

( २ ) डालना-रखना - 'किस गुण मेल्ही वीण'-५६६। फ्यों बौणा 
रख दी ? 'तिण हेँसि मेल्ही बोण-५७० । उसने हत फर वीणा रख ती। 
'जिण रुति बय पावस्त लियइ घरणि न भेल्डइ पाइ'-जिस ऋतु में वर्षा के 
फारण वबगुले भी पृथ्वी पर पाँव नहीं रखते । ' ५ 

(३ ) छोड़ना-अलग करना--टूरा हुंतातट पलइ जऊ न भमेल्ह 
हियाह'--२०३ । जो हृदय से श्रलम न फर दिये जायें तो टूर होने पर भी 
[ बच्चे ] पलते हैं । 'मनि हूं त्विणहिता मेल्हियि चकबी दिणियर जेन '-७३ 
उनको एक क्षण के लिए भी मन से प्रलम नहीं फरना चाहिए जैहें - चकबो 
सूर्य फो । 

/ ४) छोड़ना- ( ध्वनि के सम्बन्ध में ) सारना या देनों--मारू 
दीठा सास त्तिथ मोदी मेल्हड घाह-६०६ मारवणो को बिना सांत की वेखकर 
बड़ो घाड़ माप्तों (रोतो ' है। 'बैन प॑ प्रहरे रेंण क॑ कूफड़ सेल्ही राति- 
रात के चौथे पहर में मुर्गे ने बाग दी ।_ 

( ५ ) छोड़ना-भ ज्वा -हूती मेडड्‌३ चारि-३३१ । बह स्थत्री दूती 
भेजती हैँ । राठौड़ राजा पृथ्वीराज फी “छृष्ण-रुकंसणो रो बेलिं में भो इस 
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फ्रिया का प्रमोग भेजने के अर्थ में हुआ है । 'राज लगे मेह्हियो दघ्मणी समा- 
प्रारदइण सहि साहि' ।-५६ राजा (श्राप क्रृप्ण) के लिए [ यह पश्न ] रक्‍मणी * 
ने भेजा है। इसमें सब समाचार है । 
श्राधुनिक राजस्थानी रचनाओरों में भी इस क्रिया फा प्रयोग मिलता हूं। 
शिवसिह ने झपने 'सरोज' में चिजयसिह सामक एक कथि का उल्लेख मिलता 
है। जिन्हें उन्होंने जयपुर का राजा बताया है । उनकी कविता के एक उदा- 
हरण में वह क्रिया छोड़ने के धर्थे में प्रयुक्त हुई है । 
याद यते दिन शभ्रावे, श्रापा बोला हेल ॥ 
भाग तीनों भूषती, माल-खजाना मेल ।। 
५ सरोज पु० ४६२ । 
परन्तु यह शब्द केवल राजस्थानी की पिश्ेषता नहों हैं । और जहाँ-जहाँ 
यह मिले वहाँ-वहाँ राजस्पानी का प्रभाव नहीं समभना चाहिए । 


मेथिल-कोकिल विद्यापति को पदावली में भी डालने के भ्र्य में हस 
क्रिया का प्रयोग हुप्रा है--'कत श्राके देत्य भारि मोह मेलल' --पदावली 
( बेनीपुरी ) पृ०-६। 'अंनंग संगल सेलि। कामिनि करथु केलि ॥ ( वही- 
२४६ ) देवी ने कितने ही देत्यों को मारकर सुह में डाल लिया | कामदेव के 
भर्य मंगल द्रव्य डालकर कासनियाँ क्रोड़ा करती हैं । 
सिक्‍खों के झादिग्रंथ/ में रामानन्द फा एक पद संयृहीत है जिसमें 
व्यायने के श्र्थ में इस क्रिया पद का प्रयोग हुआ है । 'चेद सुमृत सब मेल्हे 
भोई ।--बेद और स्मृतियों का श्रवलोकन कर उन सबको छोड़ दियो। कबीर 
प्रंयावली में भी यह क्रिया मिलती है। उसमें इसका श्रर्थ छोड़ना तथा 
छोड़ता-डालना है ।--सबहों ऊभा सेटिह गया-राव रंक सुलितान'-पु० 
२१५ 'बातो मेल्यूं जीव' | पृ० ६२३ जीव रूप बत्ती डाली । 
दरिया पार हिंडोलना मेल्हा कंतम चाह ।-पु० ४१--१ स्वामी मे 
दरिया पार ( आध्यात्मिक श्रानन्द के लोक में ) हिडोला डाला । इसी भ्र्थ 
में संयुवतत क्रिया के रूप में भी इसका प्रयोग कबीर प्रंथादली में हुआ है-- 
तोरथ क्त सब बेलड़ी सब जग सेट्दया छाइ' ।>पूृ० ४४, ६ । तीरय ब्त 
( माया को ) बेल है, इसने संसार को छा डाला हू । 
' कितु कबोर प्रंयावलो के सम्बन्ध सें यह कहा जा सकता हुँ कि उसकी 
मूल प्रति राजस्थानी व्यपित के हारा लिखी गई हूँ । श्रौर कबोर बानी के 
%ो२-प्रंयावली के दंग के संग्रह भ्रधिकतर राजस्थान मे ही. मिलते ह ५ 


( १५४७ ) 


इसलिए उत्त- प॑र भी राजस्थानी प्रभाव माना जा सक्तता हूँ।'परन्तु कबीर 
ग्रथावली में नहीं, जायसी, सुर श्लौर तुलसी की रचनाश्रों में भी यह क्रिया 
मिलतो है, जिनके ऊपर राजस्थानी का कोई प्रभाव नहीं पड़ा । जायसी की 
रचनाओं में यह शब्द 'डालना' के श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है । 

कुंवहि खाँड़ बहु मेलि । पृु० ११--१० । 

जलहुंत काढ़ि अगिनि मेंह मेला | पृ० ६३, २॥ 

अब ग्रस कहाँ द्वार सिर मेलों । पृ० ६५, ६॥ 

रकत पराये सेंदुर मेलहु | पृ० १०६, १३ । 

गुरक वचन सख्रवन दुइ मेला । पु० १०९, २० । 

जैसे चोर सेव सिर मेलाह । पु० १११, १। इत्यादि । 

सुर की रचना में भी डालता के श्र॒र्थ में उसका प्रयोग हुआ है-- 

साखा पत्र भये जल मेलत, फूलत फलत न लागी वार सु०, पृ० ५०५-१७३ । 

डालना पहनना के श्र में भो सुर की रचना में यह मिलता है-- 

उर मेले नेंदराइ के गोप सरवन मिलि हार | पृु० ४२७, ६४५॥। 

तुलती की रचना में भी यही बात है-- 

छोड़ना--डालना--तुरत विभीपन पाछे मेला । 

सनमुख राम सहेउ सो सेला ॥ 
[ मानस, कांड ६ दो० ६४ श्रर्धाली २ ] 
मनि मुख डारि मलि कपि देहीं-- वही ६-११७-७॥। 
सुता बोलि मेली मुनि चरता-वहो १--६६-८ । 
डालना-पहिनाना--मेली कंठ सुमत के साला-वही ४--८-७ । 


इपत प्रकार हमने देखा कि सेथिली, पुरवी, श्रववो, पछाहीं-प्रवधी, ब्रज 
झोर साधुग्नों को स्वदेशी भाषा में तथा इन सबके प्रसिद्ध कवियों को रचनाओं 
में यह क्रिपापद मिलता हें । जान यह पड़ता हूँ कि राजस्थानी ने, रामानन्द 
झौर कबीर को सर्वदेशों भाषा ने विद्यापति की मंयिलोी ने जायसो को शुद्ध- 
पूर्वो-म्रवधी ने, तुलसी को पछाहों-प्रवधी ने शौर सुरदास की ब्रज ने इस क्रियापद 
को किस्तो एक ही मूल-ल्रोत से पाया है, भौर वह है श्रपश्रंग । जो तुलसीदास 
पर मराठी, बंगला, राजस्थानी श्रादि का प्रभाव समझा जाता है, वह सच में 
अ्पश्नंश फी देन है जिसका प्रभाव कम से कम उत्तर भारत को उन सब 
भाषशं, पर था जो भ्राज हिंददीक्षेत्र के अंतर्ंत् श्राती हैं । श्रपकऋ्ंश में सो यह 


( (५८ ) 


क्रिपा मिललह, मिल्लहि के रूप में विद्यमात है। अपने उपवेश-रसायन-सारे 
में जिनदेत्त सुरि ( लगभग १२०० वि० ) ने इसका प्रयोग किया है--- 
जो गीयत्यू सु करइ मच्छरु । 
सुनि जीवतु त मिललइ मंच्छुर ॥ 
(यो गीतार्थ: स करोति न मत्सरं ।. 
सोडपि जीवन त मूचति मत्सरम्‌ ॥ ) 
घर वावारु सठ्ठा जिव मिर्ल्लाह। 
जिव न कसाइहि ते पिच्छिज्जहिं ॥ 
( गृह व्यापार यथा मुज्चन्ति ।. 
यथा न कसायसस्‍्ते पीडयन्ते ॥ ) 


इन उदाहरणों में छोड़ने के श्र्य में इस क्रिया का प्रयोग हुआ है । इसी 
प्रकार जिनदत्त जन कवि थे । गुजरात में संभवतः उन्होंने श्रपने काव्य फी 
रचना फी । इसी प्रकार धुर-पुरव फी ओर विक्रम-शिला श्रादि स्थानों में 
जिन बज्प्रानों सिद्धों ने अपने श्रपन्नंश ( या उसके और श्रागे विकत्तित-प्रव- 
हट्ट ) काव्य की रचना की उनको रचनाओं में भो यह क्रिया सिलती सरोज 
चद्ध या सरहया की रचना में दो रूपों में यह आई हें--'मेलि' और 'ेल्ह दोनों 
विधि के रूप हे-- 


मोयामी नौका टागुग्न गुणे । मेज्ति मेज़ सहनें जाउ ण श्राणें ॥३८३। 
मांकी जैसे तोड़ा को चलाता हैँ ओर रस्सी से खींचता भी है वैप्ती यह सहज 
मोफा नहीं हू । सहजानंद से यक्त होकर इस वाह्म-नौका को छोड़ो श्रौर 
प्रयत्न मत जाव्ो। श्र्यात्‌ सहजानंद में श्रावागमन नहीं है । फिर खींचा 
नहों जाता । 

हु मन मेल्लाहू पवन सुरंग खु चंचल । 
सहेग सह्ाव राब राडट होइ निदचल ॥॥ 

इंग मन को झोर नुरंग फे समान चंचल पवन फो त्याग दो । ( छो ऐसा 
परना है. ) बह निएचत्र होकर सहतानंद स्वभाव में प्रतिष्ठित हो जाता हैं । 

_गहजास्ताय पंजमिका! नामक दोका में पहुल का श्रर्य 'परित्याग कद! श्रौर 
हैं एए का हयापपं हु दिया टुआ है। श्र्यात्‌ दोनों का श्र्थ हुत्रा “छोड़ो ।” 


शिद्ि भूगुक ने भो लि! का प्रयोग टीका के दाददों में (विहाय प्र्थात 
खाइचइर दिया | 


+ 


([ १५६ ) 


काहे रि प्रिनि मेत्ि::अच्छतु कोस। 
वबेटिल हाक पड़कू. चौदीप्त ॥६१॥ 
कण्हपा ने 'मेलई” के रूप 'में परित्यजति. के श्रर्थ इस क्रिया-का « प्रयोग 
किया है । 
केहे रहो तो.होरे विरुग्ना बोलई। - 
विदुजण रो अतोरें कंठन मेलई ॥ च०,१४८।४। 
कोई-कोई ( तुम्हारे शक्ति डोम्वी के ) विरुद्ध बोलते -हैं कितु जो ज्ञानी 
लोग हैं वे ठुझे कंठ से नहीं छोड़ते । 
श्रौर कंबलास्वर पाद ( कमलीपा ) ने 'मेलिल! के रूप में 'मुक्तो कृत्य 
के श्र्थ में इसका प्रयोग किया है । 
खूंदि उपांडि मेलिलि काछि । 
वाहतु कामलि सदूगुरु पुच्छि॥ चर्या ८।३। 
- श्र्यात्‌ सब सामाजिक श्रादि बंधनों से मुक्त हो गये | और सद्गुरु को 
श्रनुमति से कम्बल, योगीश्वर का बाना धारण कर लिया । 


सरल झोौर भूसुक प्रव के, जण्हपा कणठिक्‌ के श्रौर कबलास्वर उड़ीसा के 
रहनेवाले कहे जाते हे। सबने विक्रम-शिला के वज्ञयान तांभिक प्रभाव 
को प्रहण किया। ये धर्मणाल ( ७६६-८०६ ) या देवपाल के सम- 
फालोन समझे जाते हैँ । एक हजार विक्रम वें श्रास-पास इनफा समय 
माना जा सकता है । 
बच्थपानी सिद्धों के उत्तराधिकारी नाथों की रचना में भी इस शब्द का 
प्रयोग मिलता हैँ । मोरख को बानो में वह मिलता हूँ। उसमें .एक जगह 
मारने के श्रर्थ में उसका प्रयोग हुआ है-- 
ले मुदिगर की सिर में मेलें--सबदी ७५। 
परंतु इस क्रिया का मूल श्रपन्नंश से भी पीछे स्वयं संस्कृत में मिलता” हे । 
और बहु हैँ मित्र धातु का रूप मेलबति “जिसका श्रर्थ होता हैं मिलाना । 
मिलाना जिसका प्र्थ हो उस शब्द से छोड़ता, डालना, प्रलग करना, भेजना, 
मारना, खोलना श्रर्थ निकलें, यह पहले-पहल श्राउ्चर्येजनक्र जान पड़ेगा । 
कितु इसमें श्राइचर्य को कोई बात नहीं । द्रिश्वश्षवा |फे रावण हिरण्यकद्यप के 
प्रद्लाद शब्दों में भी होते हैं.) शब्दों , को नाया. विचित्र होतो हैँ । नवीन 
साहचर्ग्न से वे क्‍या से क्‍या श्र देने लगते है । संस्कृत भद्र (; श्रेष्ठ, साथु ) से 
हृदी भटद्दा ( कुडीज ) और संस्कृत साहस :.( :डकृती इत्यादि ) से हिंदो 


( १६० ) 


साहस ( हियाव ) इसके प्रसिद्ध उदाहरण हें।* यही दशा इस क्रिया 
को भी हुई जान पड़ती हैं । मेरा झनुमान हें कि मेलयति से निकले इस 
क्रिया पद का प्रयोग पहले किसी ऐसी' क्रिया के संबंध में हुआ जिसमें छोड़ने, 
डालने, का व्यापार भी साथ में होता हो। जंसे घोल बनाने के लिए रासा- 
यनिक कणों को द्रव-प्रदार्थ में डालने, दाल में नमक छोड़ने, शर्बत बनाने 
में पानी में चीनी डालने इत्यादि में होता है । संस्कृत 'मेलयति' और श्रपश्रंश 
'पम्रिल्लई! के बीच पहले इसी प्रक्रार का प्रयोग हुआ होगा, यह अ्रनुमान 
होता है । 


श्रव इस शब्द को जीवन-यात्रा को हम थोड़े में यों कह सकते हूँ । इस 
क्रियापद का मूल अर्थ है मिलाना। मिलाने के लिए छोड़ना श्रावश्यक 
हुआ । अनुमान से एक परम्परा में मेलयति से मिकले हुए शब्द का प्रयोग 
रुढ़ हो गया केवल उस मिलाने तक जिसमें छोड़ने का काम किया जाता है । 
श्रोर फिर केवल छोड़ने--डालमे का श्रर्थ देने लगा । श्रामे चलकर इसमें कई 
अर्थभेद हुए । चलते समय पाँव पृथ्वी पर डाले जाते हैं, इसलिए उसका भ्रर्थ 
हुआ “चलना । जँसे धनुष से वाण छोड़े जाते हें वंसे ही लक्षणा से दूत छोड़ना 
भो कहा जा सकता हूँ । इससे 'मेल्हइ! हो गया भेजना। भूलने में व्यक्ति 
हृदय से छोड़ दिय्रा जाता है, इसलिए उसका श्रर्थ हुआ भूलना । माला पहन 
नाने में डालने का काम करना पड़ता है । माला गले में डाली जाती हे, 
इसलिए म॑लें का श्रर्य हो गया पहनना या पहनाना। किन्तु सब प्रकार का 
हनना पहुनाना नहीं । माला पहनाने में डालसे का काम करना पड़ता हैं । 
इसी से हिंदी में माला पहिनाने के स्थान पर माला डालना या दुपट्टा डालना 
भी कहते है । दी तरह साधा रेलना भी प्रयोग हुआ । भूला भी माला के 
प्तमान श्रेतम दाप में पेड की एश उपला वर डाला जाया करता घा। चैसे ही 
से गले में माला डाली जाती है. प्रद्द कूला ठालने के कई तरीके हो गये हैं, 
पर है फिर भी बह कूतला ठालना हो । किसी पर शभ्रावात बारने सें भी डालने 
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उ्या अब होता हैं। सहसा हानेबाली घटना 

ती बादि ऐसी हो घटनाएं है। किंतु रत्त्वन्गान 

या पर्नानुभूति भी भझहना होती ह। झंवब-सिद्धांत में उसके लिए कोई 

के तैयारी झ्रावश्वक नहीं स्मभो जाती । गुर अथवा भगवान की 

| कमा समय था उपस्थिति होती हैं । इसलिए 
परमानुमूति 'साटम कभी जाती है । [ छेसक ] 
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फी क्रिया की जाती है, इसलिए मारने के अर्थ में भी उप्तका प्रयोग मिलता 
हँ--ले मुविगर को सिर में सेल ।! 

इस प्रक्तार संस्कृत में इसका हर्थ था मिलाना। समिलाहे के लिए 
झावश्यक हुआ छोड़दा--डालना इसलिए इसका श्वर्ण संकुछित हो गया 
केवल उस मिलाने तक जिसमें 'ोड़दा' डालना श्रावश्यक होता है श्लौर फिर 
उप्तका अर्थ ही हो गया--छोड़ता, डालना । यहाँ तर हैँ अनुमान प्रमाण । 
प्रागे है अत्यक्ष प्रमाण । श्रपर्नंश में जो उदाहरण मिलता हैं, उसका अर्थ हूँ 
छोड़ना । -राजस्थानी में भी इसका यह स्र्थ हैं। छोड़दा छ्िया- में भेजने का 
भाव भो विद्यमान रहता है जैसे बाए छोड़ना । इसलिए हमें उसका राजस्थानी 
में भेजना के प्रर्य में भी प्रयोग मिऊता ईं । फोई चीज जब डाली जाती है तो 
पृथ्वी पर पड़ती हूँ, गिरती हैं । इस डालमे को क्रिया से रखने का श्र्थ निकला 
पाँव मेल्हा । परन्तु प्रधान अर्थ इसका छोड़ना हो रहा । बंधन नें झाये हुए प्राणी 
का मुब्तीकरण भी छोड़ना ही हुआ श्रठः गढ़वाली नें बेंधे हुये पशु को 
मुक्त करना 'मेल्णों' हो गया । कियरु इस सुक्ध करने में वास्तविक कार्य जो 
“किया जाता हूँ वह है जेवेरी को घुंठी खोलना। श्रतएवं मेलना का श्रर्थ हो 
गया जेबरी खोलना। इसी से गाँठ खोलना भी उस्तका अर्थ हो गया ) फिर 
जेवरी को घुंडो नहीं, वरन्‌ हर प्रकार की गाँठ खोलना 'सेल्णो' हो गया। 
इस प्रकार श्रव गढ़वाली भाया में 'मेहणों” का श्रर्थ हो गया सब प्रक्ार'के 
चंधनों को खोलना जिम्तमें घुंडी या गाँठ खोलथी पड़े । ह 


हिंदी काव्य की निरंजन-घारा 


[ श्राल इंडिया ओरिएंटल कान्फरेंस ( अखिल भारतीय प्राच्य सम्मेलन ) 
के दसवें ( तिह्पति ) अ्रधिवेशन में'२२ मार्चे १६४० ई० को हिंदी विभाग 
के अध्यक्ष के पद से दिया गया भाषण । ]. 


झ्राजकल तो हम हिंदी को राष्ट्र-भाषा बनाने के संबंध में केवल जवानी 
जमा-सर्च कर रहे हैँ । कितु प्राचीन काल में वह सचमुच किसी सीमा तक 
झंतर्प्रातीय विचार-विनिमय की भाषा हो गई थी। श्रीयुत विनेद्गचंद्र सेन* 
के श्रनुसार, पुर्दे मुगलों के शासन-काल तक “हिंदी पहले ही समस्त भारत 
की सामान्य भाषा ( लिगुशा फ्रेंका ) हो चली थी।” के० एम्‌० फभाबेरो॥ के 
इब्दों में मध्ययुगीन गुजरात में हिंदी “सु-संस्क्ृतों श्रीर विद्वानों की मान्य 
भाषा थी ।” उन दिनों वहाँ के कवियों में हिंदी में कविता लिखने की प्रथा 
सी चल पड़ी थी । यहाँ तक कि १६ वीं शताब्दी के कवि परमानंद ने भी, 
जिन्होंने अपने गुर की श्राज्ञा से गुजरातों में उत्तम श्रेणी के साहित्य-निर्माण 
का प्रथत्त किया, अपना साहित्यिक जीवन हिंदी-पद्य-रचना से ही आरंभ 
किया था और अपने पुत्र वलल्‍लभ को भी गुजराती में लिखते समय हिंदी की 
आत्मा फा अनुगमन करने का श्रादेश दिया था।३ मसहाराष्ट में चक्रपर 
६ मिनका श्राविर्भाव काल १३ वीं शती बतलाया जाता हैँ ), झ्ानदेव शौर 
नामदेव, जो १४ वीं शती में हुए थे, तथा इनके बाद एकसाथ शोर तुकाराम 
सरीखे ऊँची पहेच के संत अपने उपास्य देव के प्रति श्रपन्े हृदय के सच्चे 
भाषों को ग्रदा-कदा हिंदी सें भी व्यक्त करना उचित समभते थे ।+ १६३७ में 
विद्यमान दीजापुर के इद्राहीम श्रादिलजाह तक ने संगीत पर श्रपद्दी भव रस 
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सामक रखना हिंदो में लिशों । मोलडुंढा के मुहम्मद कुल्ली फुठुबशाह ( राज्य- 
फाल १५१६ ४० ५६५५० ई० ) मे, को दवफ्नी हिंदुस्तानी करा प्रथम कवि 
माना जाता हूँ, धपनी फुए फपिताप्रों में हिंदी के शुद्ध रुप फो रक्षा फो है । 
फिठु ब्रजबूसी, जो श्रीयुत दिनेशर्चंद्र सेन,.फे मत में "बेंगला फा पूर्ण हिंदी 
श्प” हूँ घोर जिसमें प्रनेश फरवियों ने घहुत सुंदर, सरस पद-रचना* फी है, 
हिंदी फी ध्ात्मा छा सर्वोत्तम प्रभिनंदन हैँ । इस मिथ्यो तुल्य मिश्रित भाषा 
में लियो हुई फधि गोधिददास फो फथिताएँ फिसी भी साहित्य फा गौरव घढ़ा 
सफतो हैं । 
शछित्तु यदि हिंदी का स्थयं श्रपना उन्नत साहित्य न होता प्रौर उसके पास 
महत्यप्रण संदेश देने फो ने होता तो प्रहिंदी प्रदेशों में उसके प्रति इतना 
अगुराग न होता । हिंदी के प्रायोम साहित्य पा महत्व प्रायः सब रवीकार 
एरते है । मूर घोर छुलसो पर केवल हिंदी फो हो नहों सारे भारत फ्ो गर्व 
हैं। रिसु छेद हैँ कि हमारा प्राचोन साहित्य ह्रभी पृर्ण रुप से प्रकाश में झाया 
नहीं हैं । हम दर्तमान में इतने स्यस्त रहते हैं फि श्रतोत के साय फेघल मौखिक 
सहानुभूति दिसाकर हो रह जाते हूँ । झ्यश्य ही भये उठते हुए साहित्य को 
प्रोत्माहन देने फो बड़ी ध्रायशपकता हूँ । कितु इस बात,की भोर हमारा घहुत 
फम प्यान जाता हूँ कि हिंदी फे प्रात्नीन साहित्यकारों फो, जिन्होंने बहुमूल्य 
निम-स्य फा दान फर ध्वतोीत में बतमान फी गहरो नोब डाली, जगत फे सम्मस 
ला रपना भो उतना ही प्रावध्यफ हूँ । इसफे बिना हिंदो के प्राचोन गौरव की 
तथ्यानुगत प्रनुभूति हो नहीं सफती ॥ नागर प्रचारिणी सभा फो खोजों से 
स्पष्ट हू छि सामग्री फा प्रमाव नहीं है । हमारे साहित्य का प्रभी बहुत योड़ा 
भरत प्रछाद में श्रा पाया हूँ, श्रधिकांश श्रभो तक हस्तलिखित ग्रंथों फे रुप में हो 
पट्टा हुप्रा हैं; भौर यदि उसकी रक्षा श्लोप्त न फी गई तो बहुत सो भ्रमूल्य 
सामग्रो नप्ट हो जायगी । कुछ तो नप्ठ हो भी चुफी है । उदाहुरणस्वरूप यहाँ 
में फेवल ऐसे दो प्रंयों फा उल्लेख ढ्पेगा--एक तो फालिदास त्रिवेंदी का 
हुतारा सामक हिंदी फर्ियों फी क्त्रियों झा संग्रह श्रीर दूसर। पंसीमाथम्दास 
फा 'गुस्ताई चरिता नामझ तुलप्तीदासजी करा जोवनचरित्र । स्थयं शिवसिह 
सेंगर के रारोज' से पता चलता ईू कि उपत दोनों ग्रंथ उनके समय में विद्यमान 
थे। पर श्रय थे हमारे लिए 'सरोज' में लिखे नाम भर रह गये है । स्वयं (सरोज 
इस बात फा साक्षी है कि शिवर्सिह सेंगर का पुस्तकालय बहुत बड़ा रहा होगा। 
यह पुस्तफाक्मप काँया, जिला उप्राय, संयुक्त प्रांत में हैं। श्राथ उसझी एुरी 
शा सुनने में श्राती हूँ । वह नप्ट होता जा रहा हुँ भ्रोर डर हूँ कि यही 
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दक्षा एक दिन प्रसंगठित संस्थाश्रों तथा थिभिन्न व्यक्तियों के पास पड़ी हुई 
हस्तलिखित पुस्तकों की भी हो जायगी । 

इस समय की दुहरी श्राववयकता है । छुक तो हस्तलिखित पुस्तकों का 
ऐसे केन्द्रों में संत्रह करना, जहाँ माश्ष के इतों से उनकी रक्षा हो सके और 


खोजियों को वे झआसामी से छुलभ हो ज्प्यें श्रौर दुसरे, इस प्रकार प्राप्त 
संपूर्ण सामग्री का यथाक्षीघत्र प्रकाशन । 


कुछ पुस्तकाथय विद्यमान हैं, जिनमें हिंदी की हस्तलिखित पुस्तकों का 
संग्रह हैं । इन संस्याओं के संग्रहालय भविष्य के बड़े-बड़े पुस्तकालयों के लिए 
आ्राधार धनाये जा क्षकते हैं । इस सस्वन्ध में यहाँ कुछ पुस्तकालयों का उल्लेख 
किया जा सदता है, जैसे रायल एशियाटिक सीप्तायटी का पुस्तकालय, नागरी- 
प्रचारिणी सभा का श्रार्य-सापा-पुस्तक्ालय श्रौर हिंदी-साहित्य-सम्मेजन का 
संग्रहालय । 

राजस्थान, मध्यभारत तथा प्नन्य प्रदेशों के श्रधिकांश रजबाड़ों तथा जैच 
उपाश्रत्रों श्रीर भंडारों के पास प्रच्छे-प्च्छे हस्तलिखित : ग्रंथों के संग्रह हैँं। ऐसे 
सब पुस्तकालयों के अ्रभिष्ठाता यदि अपने-अपने पुस्तकालयों की सूची प्रकाशित 
करें तथा शापुमिक ढंग से श्रपने पुस्तकालयों का संचालन करें तो खोज के 
काम में वड़ी सहायता हो । 


दूसरा इससे फभ नहीं, शायद इससे श्रधिक महत्वपूर्ण काम हूँ, जसे-जंसे 
पुरातन ग्रंथ मिलते जायें, वंसे-बैसे उनको छपवाना । इस दिशा में पुरी शक्ति 
लगाकर काम छ्वरने की श्रावश्यकता हूँ। अ्रन्य साधनों के साथ-साथ इसके 
लिए एक बहुत उत्तम साधन होगा । 'विंव्लियोथिक का इंडिका' के ढेंग पर 
एक स्थृलकाय, सुस्ंपादित पत्रिका को नियमित रूप से चलाना, जिसके हारा 
फेयल प्राचीन हिन्दी साहित्य का प्रकाशन हो । नागरीप्रचारिणी ग्रंथनाला फुछ 
द्र्द्ां हू गरी टैंग पर चली । 


७ है 


ड़ 


महुत बड़े हैं । इनके लिए विविध साधन-संपन्नता की श्रावश्यप-ता 
चाह होती है, बहा दाह भी मिकल ही श्रातो हैं। इसलिए यदि 
त्तायेननिक संत्याएँ पूर्ण यमोयोग से इन कामों छो हाथ में ले लें, तो 
पता चलेगा कि मानव हृदय संदेव उत्साह से सत्मयत्यों का 'साथ 
ट देब्य की सफलता के लिए पूरों सहायता देने में पभो 
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| दे; श्रध्ययन को श्रग्रगति देने फे लिए ये केंर्य 
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प्रावदयक हूँ । प्राचीन समय में ध्वनिग्राहक यंत्रों के श्रभाव के कारण उस 
तमय की बोलो,का तो हमें ठोक ज्ञान हो नहीं सकता । फिर भो इन कार्यों, 
के हो जाने से ध्वनियों की गति-विधि, 'श्रर्थ का उनके साथ साहचर्य तथा श्रन्य 
समान विषयों के संबंध का पूरा हिंदी क्षेत्र भाषा-आास्त्री के पर्यवेक्षण के लिए 
खुल जायगा और हमें यह पता लग जायगा कि हिंदी को विभिन्न उपभाषाओं 
का किस प्रकार क्रम-विकास हुश्रा | 


इससे हिंदी साहित्य के उदय से लेकर अब तक विभिन्न भावनाश्रों से 
स्पंदमान भारत के हृदय का चलचित्र भी हमारो दृष्टि में श्रा जायगा, फ्योंकि 
सध्यदेश, जो लगभग श्राज का हिंदी-भाषी प्रदेश है, देश भर में चलनेवालोी 
अधिकांश सांस्कृतिक प्रगतियों का ढेन्द्र रहा है) इसे प्रकार श्रपनो संस्कृति 
को हिंदी साहित्य की देन का भी हमें दाल्तविक संहत्व जान पड़ जायगा । 


हिंदी साहित्य के पूरे इतिवृत्त के निर्माण का कार्य भी इस प्रकार सरल.' 
बे जायगा। श्रभी तो हमें _हिदी साहित्य की प्रधान धाराश्नरों का ही परिचय 
है। इन धाराश्नरों की सॉंदर्य-वृद्धि करनेवाली विभिन्न त्तरंगों, उपधाराश्रों 
तथा व्यत्यस्त घाराओं , का, जिनके फारण साहित्य को समस्याएँ कुछ जठिल 
हो जातो हैं, श्रभी हमें भली भाँति परिचय, नहीं, क्योंकि इस संबंध में प्रकाश. 
डालमें वालो समस्त सामग्रो श्रभो प्रकाश में श्राई नहीं है । - 


उदाहरण के लिए सें ग्रापका ध्यान हिंदी साहित्य की एक उपधारा की 
श्रोर श्राकृष्ट करता हूँ, जिसे हिंदी साहित्य की निरंभन-धारा कह सकते हैं । 
जेसा नाम से ही पता चलता हे, निरंजन-घारा भी सिद्ध, नाथ तथा निर्गुण 
घाराओं की हो भाँति श्राध्यात्मिक घारा हे । 
हरिदास, तुरत्तीदास श्रौर सेबादास--इन तीन निरंजनियों की बढ़त सी 
बानियां मेरे पास हैं । खेमनी, कान्हुड़दास श्रौर मोहनदास की नो झुंछे कवि 
ताएँ संग्रहों में मिलती हैं । (नक्रे श्रतिरिक्त मनोहरदास, निपट-निरेंजन तथा 
गवानदास का उल्लेख “शिर्वासह सरोज ग्रियर्सत के 'माड्न वनवियुलर 
लिट्रेचर' नाग्री-प्रचारिणों सभा को खोज-चिवरणों तथा “मिश्रबंध-दिनोद! 
में मिलता हूँ | पहले तन व्यक्तियों क्नी विस्तृत बातियों को देखने से यह , 
स्पष्ट विद्वित हो जाता है कि वे एक ही धारा के श्रंञ्'हें । श्रौर उपर्युक्त शेष 
व्यवितयों फी जो पुछ ऋषिताएँ मिलतो हूँ, उनसे इस ध.रणा को पुप्टि हो 
जाती है ।.. ** 
दाएंपंधी राघोदास में नाभादास के 'भवतमाल' के ढंग पर झपने भवत- 
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माल को रचना की, जिसको समाप्ति थि० सं० १७७०--१७१३ ई० में हुई । 
इसमें नाभादास के भक्तमाल में छटे हुए भषतों का उल्लेख किया गया हूँ । 
बारह निरंजनी महंतों का कुछ विवरण उससें दिया हुआ हैँ जिनमें ऊपर-श्राये 
हुए हरिदास, तुरप्तीदास, खेमजी, कानहुडदास और मोहनदास सम्मिलित हूँ । 
ये सब राजस्थानी हैं । 


इनमें समय की दृष्टि से सबसे पहला ग्रंयथकार हरिदास जान पड़ता है । 
राघोदाप्त ने हरिदास को प्रागदास का शिष्प बतलाया हैँ, जिसे छोड़कर बाद 
को बह गोरखपंथी हो णया। सुंदरदास ने भी--जो प्रागदास का बड़ा सम्मान 
फरते थे भर जिन्हें वे व्यक्तिगत रूप से” भली भाँति जानते थे--हरिदास 
की गणना गोरखनाथ, कंथड़नाथ श्रौर कबोर श्रादि की भाँति बड़े गरुओ्रों में 
की है ।। इससे यह जान पड़ता हूँ कि संभवतः हरिदास ने प्रायदास से दीक्षा 
लो थी । सुंदरदास के उल्लेख फरने के ढंग से तो ऐसा भो ध्वनित होता है 
कि हरिदास कदाचित दादू ( जिनका जन्म १४४४ ई० में हुआ था ) से भी 
पहले हुए । श्रीयुत जगद्धर शर्मा गुलेरी के कथन फी भी इससे पुध्दि होती है, 
जिनके मतानुसार हरिदास ने १५२० झौर १६४० ई० के बीच श्रनेक प्रन्यों 
की रचना की । श्रपने पंथ में हरिदास हरिपुरुष कहे जाते हैं । 

श्री गुलेरी के अ्रनुसार इनके ग्रंथों के नाम ये हें--- 

(१) श्रष्टपदी जोग ग्रंथ 

(२) बहास्तुति 

(३) हरिदास ग्रंथसाला 

(४) हंसप्रवोध ,ग्रंय ॥॒ 
*_-पुरोहित हरिनारायण जी--सुंदरदास-ग्रंथावली, भूमिका पृ० छ८ | 

,[-“कोठक गोरप क्‌ गुरु थापत, कोउक दत्त- दिगंवर आदू ; 

कोउक कंथर कोठउक भर्थर, कोई कचीरा-के राखत नादू । 

कोउ कहाँ हरदास हमार जु, यू करि ठावत बाद बिवादू ; 

और सुसंत सवे सिर ऊपर, सूंदर के उरे हैं गुर दादू ॥” 

, ( पीतांबर जी द्वारा संपादित सूंदर-विलास--१-५ ) 

दूसरे स्थान पर सुंदरदास उनका उल्लेख असत्‌ से आध्यात्मिक युद्ध 

करने में लगे हुए योद्धा के रूप में करते' हैं-- 5 
“अंगद भुवन परस हरदास ज्ञान गद्यो हथियार रे 2! 
': (९ पीतांवर जी द्वारा संपादित सूंदर-विल्ञास, पू० ७५० ) 
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(४) मिरप्समूल प्रंथ 

(६) राजगुंड 

(७) पूजा जोग प्रंथ 

(८) .समाधि जोग प्रंय धोर 

(९) संग्राम जोग प्रंथ 

मेरे संग्रह में हरिदास फो सासी झोौर पद हूँ | हरिदास टींणवाना -में 
रहते ये । राधोदास ने इनको बड़ों प्रशंसा फो हूँ । फहा हैं--हरिदास निराश, 
इच्छाहीन, तथा निरंतर परमात्मा में लोन रहनेब्यले थे । परमात्मा फो 
इन्होंने श्रपने मन, वचन शोर फर्म से प्रसप्न.फर लिया था। फितु यह झुछ 
फ्रोधो स्वभाव येः भी जान पड़ते हैँ। स्वयं राघो ने इन्हें फ्रोध में रद्र--'हर 
ज्यों फहुरा--फहा हैं। टोका में इनफे पोपलो, नागोर, श्रजमेर, टोडा शोर 
धामेर जाने फा भी उल्लेश्न हुं श्रौर इनफे चमत्कारों का भो वर्णन हैं।. ८ 

गोरख तया फबोर फो बाणियों स यह विश्येप प्रभावित हुए थे । इन्होंने इन 
दोनों फी चंदना फो हैँ । मोरख फो तो यह श्रपना गुरु-मानते थे १ 

इनफो रचना बढ़ी तमर्य होतो थी । इन्होंने सिद्धों तथा 'जनों फो तोखी 
श्रालोचना फो हूँ | परमात्मा फा इन्होंने नाप श्रोर मिरंजन दोनो नामों से 
गुणगान किया हूँ। 

तठुरसोदास्* ने बड़ो विस्तृत रचना फी हूँ । मेरे संग्रह में श्राई हुई इनको 
घिपुल वाणियों फा विस्तार 'इस प्रकार हँ--४२०२ साख्षी, ४६१ पद, ४ 
छोटो छोटी श्रौर रचनाएँ श्लौर थोड़े से इलोक तथा शब्द हैँ । चार घोटे 
ग्रंथ ये हँ--- 


(१) ग्रंथ चौश्नक्षरी (२) फरणीसारजोग प्रंय 
(३) साध सुलच्छिन ग्रंथ श्रौर (४) ग्रंयतत्व गुण भेद 


तुरसीदास बड़े विद्वान्‌ थे। इन्होंने श्रपनों सालियों फे विभिन्न प्रकरणों 

में ज्ञान, भवित शोर योग फा विस्तृत तथा चुगठित वर्णन किया हूँ। ये 

निरंजन पंथ के दाशनिक सिद्धांतों के प्रतिपादक, श्राध्यात्मिक जिज्नासु तथा 

रहुस्यवादी उपासक थे । निरंजन-पंथ के लिये तुरसीदास ने वही काम किया 

जो दादू-पंय के लिए सुन्दरदास ने। राधोदास ने इनकी वाणियों फी प्रशंसा 
उचित हो की है--"“तुरतो झू बाएी नोकी ल्याए हैं ।” हि 


क%--तुरसोदास के बिस्सुत विवेचन के लिए देसिये । डा० भगीरथ प्रिश्व कृत 
“संत तुरसीदास निरंजनी ॥” 
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यह भी संभव हो सकता है कि राघो का तात्पर्य यहाँ रखनाय्रों से मे 
होकर तुरसी फी श्राबाज से हो हो । त्याए हैँ क्रिया कुछ इसी ओर संकेत 
फरती जान पड़ती 


क, 


राघो के श्रनुतार तुरसी फो सत्यज्ञान फी प्राप्ति हों गई थी शरीर 
भ्रन्य सब वस्तुओं से उनका सन हुट गया था । राघो ही के प्रनसार तुरसों 


बज 
व 


के प्रख्वाड़े में करणो फो शोभा दिलद्लाई देती है ।। तरसो शेरपुर फे निवासी थे। 

नागरीप्रचारिगी सभा की सोन में तुरसीदास की वाणों फी एप हर्त- 
लिखित भ्रति का उल्नेश् हुआ हूँ जिसमें 'हतिहास सम्ुन्चय की प्रतिलिधि भो 
सम्मिलित हैँ । इतिहास समुच्चय' के श्रत्त में लिया हूँ कि उत्तहों प्रतिलिपि 
वि० सं० १७४५ [( १६5४८ ई० ) में ऊधोदात के लातदात्त के शिष्य 
किसी तुरसतोदास ने की थी ।| यदि यह प्रति तुरसों ही के हाथ फी लिएो हूँ 
ग्रौर ऐसी फोई बात हैँ नहीं जिससे उसफा तुरती का लिखा होना श्रप्रामाफित 
हो, तो हमें छुरती का सनय मिल जाता हैँ । राधोदास ने इनका उल्लेख यतते- 
भान फाल फी क्रिया के रूप में किया है । और जान पड़ता है कि राधोदास के 
भक्‍्तमाल के लिखे जाने के समय तक ये काफी बूदे हो चुके थे, वर्योक्ि उस 
समय तक वे अपने श्राध्यात्मिफ ज्ञान के कारण प्रसिद्ध हो गये थे। इनसे 
भी विदित हो जाता है कि उनका संचत्‌ १७४५ प्रि० में महाभारत के एक 
अंश की प्रतिलिपि करना पध्रत्तम्भव नहीं। इस प्रकार ये तुरतती, प्रसिद्ध महात्मा 
तुलसीदास से घोटे, किन्तु समसामयिक ठहरते हूँ 

सोहनदास, फान्हुड़ भोर खेमजी भी बड़े अच्छे कवि थे झ्ीर भअध्यात्म- 
सार्म में उनकी बड़ी पहुँच थी । तीनों महंत थे-- मोहनदास देवपुरा के, कान्हुड़ 
चादसु के श्र खेमराज शिवहड़ी के । 





+---“तुरसी पायो तत्त आन सों भयो उदासा/--१४३ । 
“तुरसीदास पायो तत्त नीकी बनि आई है?--१४४। 

[--“राघो कहेँ करणी जित झोभित देषी है दास तुरसी को अपारो'-१४३। 

4--इति श्री महाभारथे इतिहास समुच्चये तैंतीसमों भ्रध्याय १! ३३ | इति 
श्री महाभारथे संपूर्ण समाप्त । संबत्‌ १७४४ बुषे मास' कार्तिक सुदी ७ 
वार सनीवासरे ।। नगर गंधार सुथाने सुभमस्तु लिखतं स्वामी जी श्री 
श्री श्री श्री १०८ .ऊभीदास जी को शिष्य स्वामी जी श्री शी श्री श्री 
१०८ श्री श्री लालदास जी को सिष्य तुलसीदास वॉचे झिसको राम-राम | 


((१६६) 


- कासटुइदास इतने चढ़े संत थे. छि राधोदात्त उन्हें श्रेशायतार समभूते थे |“ 
रग्धोधाप्त को फयनानुस्तार पान्हुडदास - इन्द्रियों पर विजय प्राप्त: फर चुके थे । 
वे कैयल भिक्षा में मिले श्रन्त हो छा :भोजन पारते थे। यद्यपि उनको बड़ो: 
त्रिद्धि तया प्रम्मिद्धि प्राप्त यो, किस्तु उन्होंने हपने सिए एक अढ़ो, तक में. 
घनवाई । ये अति भगनोएा थे धोर राघोदात्त का फहना है कि उन्होंने श्रपनी , 
'संगीत फे सब ही निसतारें थे ( पृ० ६४० ) । ये तोनों - मोएुक्‍नदास; फान्हुड 
श्रौर प्रेमजी--मिशचय ही राघोदास ( बि० सा १७७०-(७४५८ से पहले 
हुए हूँ । न 
सेयादास ने भी विस्तत रचना फो हूं। मेरे संग्रह में प्राई हुई उनको . 
बानी में ३१५६१ साथियाँ, ४०२ पद, ३६६ ढंडलियाँ, १० दोटे ग्रंथ, ४४ 
रेखता, २० फवित्त श्लोर ४ सदय हूँ 


जन्म 


वे सौधे हरिदास निरंजनी फी परम्परा में हुए। सौभाग्य से इनकी - 
परधवद्ध जीवनी भो 'सेबादास परची! के नाम से उपलब्ध । हैं इनके चले - 
८ प्रमरदास ) के चेले रूपदास ने उसकी विक्रम संदत्‌ १८३२ ( ई० सन्‌: 
१७६५ ) में देशाय कृष्ण हादग को रचना को । झुगदास छे। कथयनानुसार' 
सेवादास की मत्य प्येप्ठ कृष्ण प्रमादस को, संयत्‌ १७६२० थि० में हुई थी। - 
फ्बी र फो इन्होंने श्रपना सतगुय माना हूँ । परची उनके चमत्कारों से भरी 
पढ़ी हैं, जिनका उल्लेस यहाँ प्रायश्यक्त नहीं । 

भगवानदास निरंजनों ने, जो नागा श्रर्जनदास फे चेले थे, निम्नलिखित 
ग्रंथों फी रचना फो हें-- 


ई १ ) प्रेम पदार्ग् 

(२ ) भ्रमृतधारा 

( ३ ) भरत हरि दातफ भाषा | 

( ४ ) गीता माहात्म्य ( १७४० वि० 2 

( ५ ) फातिक माहात्म्य ( १७४० दि० ) 

( ६ ) जैमिनि कद्वमेघ ( १७४४ सि० ) फ़ोप्ठकों में दिये हुए संबत्‌ 
स्वयं प्रन्यों से लिये गये हैं। - | 


मिपट मिरंजन का जनम 'दिट्लितत तरेजा के श्रनुसार संवत्‌ १६५० वि० 
7 ह॒जनागात छी समता का 


( (हहह ० | से हल्ला था। दिशा! से ड़ 


गंत मादा $ । संभवत, टलणी परायत्चिदिंा शयभान का शाधार शिवसिह के 


पास के इनके किसी ग्रंथ झा गणना छाल हो । शिवारिदर दा मास इनक शकत्तिरस 


( १७० ) 


येदास्तों और 'निरंजन संग्रह दो प्रंथ थे । इनमें से पहला प्रत्र तक दिवसिह के 
एक वंशाधर के पास है, किंतु उसके प्रंतिम पृष्ठ झ्रत्च नष्ट हो गये हैं। साहित्य 
के इतिहासों में निपद निरंजन के नाम से दो गई 'संत-सरसी' नामक रचना 
पथार्य में 'शांतरस ब्रेदांत' ही हैँ । यह नाम परिवर्तन की भूल स्वयं 'दशिवसिह - 
सरोज' में ही ( कम से फम जिस रूप में वह छा हैँ ) किसो भांति गई 
थी ( सरोज पु० ४३५) + 

मनोहरनास निरंजनी ने 'ज्ञानमंजरी, “ज्ञान वचनचूणिका' तथा वेदांत 
भाषा' की रचना फी हैँ । पहली” संवत्‌ १७१६ वि० में घनो थी श्रौर प्रंतिम 
की रचना भी कदाचित्‌ इसी समय के श्ास पास हुई । 

इन सब कवियों ने अ्रपनी श्राध्यात्मिक प्रनुभूति को सरल और स्वाभाविक 
सौंदर्यमय गीतों में मिकास दिया हू। ये गोत बड़े हो चित्ताकर्षक हेँ। इन 
कवियों में से कुछ तो, जिनकी विस्तृत वागियों कहा श्रध्ययन सेंने किया है, इस 
बात का दावा करते हैं कि वे साधता को चरम अवस्था पर पहुँचकर श्रात्म- 
दर्शन कर चुके थे। निरंजनियों में भी इस अनुभूति तक पहुँचने का मार्ग 
निर्गुणियों फी ही भाँति उलठा मार्ग या उलदो चाल कहाता है। मन की 
बहिमुखी प्रवृत्तियों को--जो जीव को संसारिक बंधन में डालने फा कारण 
होती हँ--अ्ंतर्मुख्ी करना उनके अभ्रनुसार, परम झ्रावश्यक हैँ । दूसरे शब्दों में, 
संचार की प्रक्रिया को प्रतिसंचार में परिणत कर देने पर ही मुक्नित प्राप्त हो 
सकती है। इसलिए हरिदास ने उलटी नदी बहाने को कहा है| भ्रीर सत्य के 
खोजी को उल्हा मार्ग पकड़ने का उपदेश विया है । सेवादास के ग्रनुसार 
प्रलख को पहचानने के लिए उलटा गोता लगाना प्रावश्यक है। ऐसा करने 


« ९ से प्रात्मा धोरे-धोरें गुण, इंद्रिय, मत श्र वाणी से श्रपने आप परे हो 


जायगी + श्रौर तुरसी कहते हैं कि जब साधक उलटा श्रपने भोतर को श्रोर 
लौठता है तभी वह अरध्यात्म-मार्ग से परिचित्त होता है ।४ 


#-“संबत सच्रह से माही वर्ष सोरहे माहि। 
तच्रशाख मासे शुक्ल पक्ष तिथि पूनो है ताहि ॥? 

[--“/उलटी नदी चलारँगे/--पृ० २५ । 

स्‍--“उलटा पंथ सेभालि पंथी सति सबद सतगुरु कहे ।” 

+--सहजि-सहजि सब जाहिगा गुण यंद्री मन बाणि। 
तू' उलटा गोता मारि करि अंतरि श्रलख पिछाशि ।” 


>--'जब डलदा उर अंतर मांही आवे, तव भल ता मध ( ?ग ) की सुधि * 
पाव ।7 








( १७१ ) 


निरंजनियों का यह उलठा मार्ग निर्गुणी कवीर के प्रेम श्रोर भक्ति से 
- भ्रनप्राणित योग-मार्ग के ही समान है । निगुंगियों को सारी साधतापद्धति उसमें 
विद्यमान है। निरंजनियों का उद्देश्य हैं ईड़ा श्रोर पिगला के मध्यस्थित 
सुपुम्णा को जागरित कर प्रताहत नाद सुनना, निरंजन के दहन प्राप्त करना 
तथा बंकनालि के हारा शून्यमंडल में श्रमृत का पान फरता | जो साँच की 
डोरी* उन्हें परमात्मा से जोड़े रहतो है, वह हैँ नामस्मरण। नामस्मरण 
में प्रेम भ्ोर योग का समन्वय है । साधक को उसमें श्रपना सारा श्रस्तित्व लगा 
देना होता हुँ। साथ हो त्रिकुटी-अ्रभ्यास का भी विधान हू, जो गोरख-पद्धति 
तथा गीता की अ्रूमध्य-दृष्टि फे सदृश है । इस साधना-पद्धति पर--जिसमें 
. सुरति श्रर्थात्‌ पझ्रंतर्मुखी वृत्ति, मनन तथा इ्वास-निःशवास को एक साथ 
' लगांनीं श्रावव्पक होता है--निरंजनियों ने बार बार जोर दिया_है । इसकी 
श्रंतिम श्रवस्था श्रजपा जप है, जिसमें इवास-प्रबवास के साथ स्वतः सतत नाम- 
स्मरण होने लगता हूँ । | 
निरंजनी कविता में प्रेम-तत्व का महत्व योग-तत्व से किसी मी मात्रा में 
कम नहीं हूँ । इंद्रियों का दमन नहीं, वरन्‌ शमस श्रावदयक हैँ । भौर शमन 
में प्रेम-तत््व ही से सफलता प्राप्त होती हैँ । इस तत्त्व की श्रवहेलना करने 
वाले" साधकों. को हरिदास ने खूब फठकारा है ॥[ प्रेमातिरेक से विद्लल होकर 
जब.जोव (-पत्वो को भाँति ) श्रपनी श्रात्मा को परमात्मा ( अपने पति ) 
के चरणों में निःस्वार्य भाव से श्रपित कर देता है तभी ( प्रियतम परमात्मा 
से ) महाधिलन होता है ।[ इन सब निरंजनी कवियों ने प्रिय के विरह से 





कअ++मज-ममा+-ज-+ज्-+++््--_+_न++््नने +न-++ 


--सुमिरण डोरो साँच की सतगूरु दई बताय ।”--सेवादास । 


(“पाँच रापि न पेम पीया दसों दिसा कू जाहि 
देषि श्रवध्‌ श्रकलि अंबा श्रजहूं चेते नाहि।॥। 
[-- मैं जन बाँध्यो प्रीति सूँः «७००००००००००० 
निकट वसौ न्यारा रहो एक मंदिर मांहि माधवे 
में मिलिह क॑ तन तजौं ग्रव मोहि जीवरण नाहि माधवे । 
प्राण उधारण तुम मिलौ 
अवलां सूनि व्याकुल भईं, तुम क्यों रहे रिसाइ माधवे ॥”--हरिदास । 
सुरति” सुहागणि सुंदरी, बस्यौ ब्रह्म भरतार । 
झान दिसा चित नहीं, सोधि लियो करतार ॥॥ 
+5सेवादास । 


(९७२ ) 

दुखी प्रिया की भाँति अपने हृदय फी व्यथा प्रकट को है ।” तुरसीदास फे 
ग्रनुसार यही प्रेम-भावना प्रत्येक झ्राध्यात्मिक साधना-पथ की प्राण होनी 
चाहिए। इसके विद्यमान रहने से प्रत्येक सार्ग सच्चा हैँ, कितु इसके श्रभाव में 

; हर एक पथ निस्सार हूँ ॥] 
निरंजनियों ने श्रपरोक्षानुभूति का वर्णन निर्मुणियों की ही सी भापा में 
फिया है। सफल साधना-मार्ग के अंत में साथक को अनंत प्रकाश-पुंज फी 
बाढ़ सी श्राती दिखाई देती है, जो 'जरणा! के द्वारा स्थिरता ग्रहण करने पर 
- शीतल, भिलपमिल ज्योति के रूप में स्थिर हो जाती हूं । इस सहजातुभूति के 
हो जाने पर सभी बाहरी विरोध मिट जाते हुँ । स्वयं यह अनुभूति भी 
उलटी या स्वविरोधी शब्दावली में ही व्यक्त की जा सकती हैँ । हरिदास के 
.. केथनानुसार गुरु शिष्य की श्रंतज्योतति को. श्रमेत सूर्यो के प्रकाश से मिला देता 
है ।| सेवादास मिलमिलाती ज्योति का दर्शन तचिकुटी में करते हैं।+ इन्हीं 
, के शब्दों में? सहजानूभूति विधा घन के चमकने चालो बिजली हूँ, बिना हाथ 
के बजने बाली दीणा हू, बिना बादलों के होने वाली प्रखंड वर्षा, हैं। भर 
तुरसी के शंब्दों में श्राध्यात्मिफ अनुभूति बहरे का ऐसी गुप्त बाते सुनना है 
“ जिसमें जिह्ा तथा मुह काम में नहीं श्राते । वह लेंगड़े का ऐसे पेड़ पर चढ़ने 


अीनीिनीननन++ 





१, 


(४... “शंतरि चोट विरह की लागी, नप सिप चोट समा ।“-हरिंदास । 
४» “कोड बी रे बॉनना, जोसी कहि कब आवे मेरा राम । 
* बिरहिन मरे दरस' कू, जिय वाहीं विश्वाम ॥. | «६ 
ज्यू चात्रिग घन के रटे पीव पीव करे पुकार । 
य राम मिलन के विरहिनी तरफ वारम्वार ॥ 
-“पुरसींदांस । 
[--“ प्रेम भक्ति बिन जप तप ध्यात, रूखे लागे सहत विग्यान । 
तुरसी प्रेम भक्ति उर होय, तव सबही मत साँचे जोय ॥। 
--तुरसी । 
7--“भ्रनंत सूर निकट नूर जोति-जोति लोवे।” 
+-- नैना माही राम जी किलिमिल जोतिं प्रकास। 
त्रिकुटी छाजा वेठि करि को निरख निज दोस 7 
27 बिच घन चमके बीजलीं तहाँ रहे मठ छाय | 
हरि सरवर तहाँ पेलिएं जहँँ विश केर वाजे बीण ।.._' 
बिन वादल वर्षा सदा, तहाँ बारा मास अखंड 7?” 


( १७३ ) 

'की भाँति हैं जिस पर पर वाले नहीं चंढ़ सकते । वह अ्रंधे फे प्रंकांश को देखने 
के समान है । का न 
... उपर्क्त सभो बातों में निर्मुणियों श्र निरंजनियों में साम्य हैं। इसीलिए 
_राघोदात ने निरंजनियों को कवोर के से भाव का बंतलाया है । किंतु फिर भी 
उन्होंने इन्हें कंदीर, नानक, दांदू, जादि निर्मुणी संतों में नहीं गिनाया हूँ श्रौर 
उनका एक अलग ही संप्रदाय” रात्रा हुै। इरुका ऋ्रारण यही हो रुफता 
है कि निमुंणियों श्रौर निरंजनियों में इत्तनो साम्प्र होते हुए भी कुछ भेद 
' अवध्य है । 


है 


: - कबीर ने.स्थूल, पुजा-विधानों का तथा हिंदुओं की. सामाजिक वर्णव्यवस्था 
_का एकदम खंडन किया हूँ। निरंजनियों,. ने भी. मूर्तिपूजा, अ्रवतारवाद तथा 
,कर्मकांड का परमार्थ दृष्टि सेविरोध किया है श्रवद्य, कितु अपने समान ज्ञान 
की उच्च अवस्था तक न. पहुंच सकने वाले साधारण श्रेणी के व्यक्तियों के 
“लिए इन बातों को आवश्यरृता भो उन्होंने समझी है । इज़ीलिए हरिदास मे 
अपने चेलों को मंदिरों से-वेर श्रयवा श्रीति रखे बिना ही गापिद फी भवित 
करने का श्रादेश किया है |. तुरसो पूर्त जे अमूर्ते की. शोर जाने के लिए 
. “भ्रम्रति! को .'मरति' में देखना ५रा नहीं, समझते पर श्रार्चीर का भो 
'भाखिर कुछ महत्त्व समभते हैँ ।+ यद्यपि निरंजनी वणश्रिम-धर्मं_ को, यदि 
तुरसो के. झब्दों में कहें तो, दरोर का ही धर्म मानते हें, श्रात्मा का नहीं 
फ़िर भी ऐसा भो नहीं ,जान, पड़ता, कि पुरंपरा से चलों श्राती हुई वर्गाश्रम- 
घ॒र्म को इस व्यवस्था से उन्हें बेर है। यद्यपि वे यह अ्रवश्य चाहते हैँ कि 





*#_-/बहरां गुझि वानी सुने सुरता सुने न कोय ! 5 
तुरसी सो वानी अघट मुखःबिन: उपजे सोय॥  - / 
प्र उठि -तरवर चढ़े सपर्ग चढ़चा न जाय । 
तुरसी जोत्ती जगमगे अन्धे कू” दरसाय ॥7 है 

--“नहिं देवल स्यूं वैरता, नहिं देवल स्यां' प्रीति । 
किरतम तजि गोविंद भजो, यह साबाँ की रीति ॥ 

, 7-- मरति में अम्रति बसे अश्रमल आ्रातमाराम। 
तुरसी मरम विंसराय के ताही को .ले नाम ॥। 
+-+ जाके झ्राचारहु नहीं, नहि विंचार श्रह छेस । 

- ' उ्म माहि एक हू नहीं, तौ धृग-घृग ताको बेस ॥” 


( १७४ ) 


संसार एक परिवार की भाँति रहे श्र व्ए भेद ऊंच-नीच के भेद-भाव का 
श्राधार न बनाया जाय ।* 
निरंजनी इस प्रकार की प्रवृत्ति के कारण रासानन्द, नामदेव इत्यादि 
प्राचीन संत्ों के समकक्ष हो जाते हैं। बिठोवा की मूर्ति के सम्मुख घुटने टेक 
फर नामदेव निर्गुणा ,निराकार परमात्मा के भजन गाया फरते थे। झौर 
फहा जाता हूँ कि रामानन्द ने तोथों तथा मूर्तियों को जल-पखान मात्र बतलाते 
हुए भी शालिग्राम की पूजा का विधान किया था। संभवतः यही प्रब॒त्ति श्रंत 
३ भगवानदास निरंजनी कृत कार्तिक मसाहात्म्य,' 'जैमिनि अ्रश्वमेध” सदृश 
पौराणिक ढंग के ग्रन्थों में प्रतिफ॑लित हुई । 


निरंजन पंथ में प्रेम तथा योग-तत्व संभवतः रामानन्द या उन्हीं के सदृश 
, किसी संत से शआराये हैँ । थे प्रेस तथा योग-तत्व फबीर, रंदास शझौर पीपा 
इत्यादि रामानन्द के ध्रायः सब शिष्यों की वारनियों में पाये जाते हैं, इसलिए 
इनका सूल स्रोत गुरु में हो दूढ़ना चाहिए । इस बात का समर्थनः रामानंद कृत 
फहे जानेवाले 'ज्ञान-तिलंक झौर 'ज्ञान-लीला नाम के छोटे ग्रंथों से तथा 
(सिद्धांतपटल से भ्री होता है, जिसके श्रमुसार, राघवानन्द ने रासानन्द को 
. जो उपदेश दिये हैं उन में योग का मिश्चय रूप से समावेश हैं ।| महाराष्ट्री 
जनश्रुतियों में रामानन्द का सम्बन्ध ज्ञानदेव के नाथपंथी परिवार से जोड़ा 
जाता है । अपने को नाथपंथोी वतलाने वाले उद्धव भ्ौर नयन भी रामानन्द 
. के शिष्य अ्रवंतानन्द के द्वारा रामानन्द से श्रपन्ती परम्परा श्रारम्भ करते हें। 
ताभादाप्त जी मे रामानन्द के बारहों शिष्यों को दशधा भक्ति का श्रागर 


+-“तुरसी वरणश्रिम सब काया लौं सो काया करम को रूप | 

करम रहत जे जेन भए, ते निज परम अनूप ॥' 

जन्म नीच कहिए नहीं, जौ करम उत्तम होय । 

तुरसी नीच करम करे, नीच कहावे सोय ॥?--तुरसी । 

“जनम वह्यन भए का भयो करत कृत चंडार । 

बहुरि पिंड परे होयगा, सुद्र॒ घरहु भ्रवतार ॥ 

हिंदू तुरक एक कल लाईं। राम रहीम दोइ नहिं भाई 4”--हरिदास । 
[--फर्कूहर-अाउटलाइन आाव्‌ दि रेलिजस लिटरेचर इन इंडिया, पृ० ३०० । 


4--“शब्दसरूपी श्री गरु राघवानंद जी ने श्री रामानंद जी क्‌' सुनाया । 
भरे भंडार काया बाहै त्रिकुटी स्थाव जहाँ वसे--श्री सालिग्नाम । 
“-अमरचीज मंत्र १७ । 


(१ छू ) 


कहा हैँ । कितु थदि तुरसीदास ने अपनी वाणो में स्पष्ट रोति. से इसकी व्याण्या 
सी न की होती तो दश्वा भरत से क्या अरभिप्राय है, हम यह भी न समझ . 
पाते । इस व्याख्या को संक्षेप में. यहाँ पर दे देना श्रभुचित न होगा । 

* इस व्यास्या में तुरसीदास'ने सगुणी नवधा भेक्षतिः को श्रद्वेत दृष्टि के 
भ्रमुकूल एक नवीन ही श्रर्थ दे दिया हैं। श्रवण* कोर्तन और स्मरण तो * 
नि्गुणपक्ष में भी सरलता से ग्रहण किये जा सकते हैं । इसके श्रतिरिकत तुरसी 
के श्रनुसार पाद-सेवन[ हृदय-कुमलस्यित ज्योति-स्वरूप ब्रह्म का ध्यान करना * 
है; अर्चन-- समस्त ब्रह्मांड में ३ का प्रतिरूप देखना है; बंदन)< साधु गुरु 
शोर गोविन्द दोनों फो एक समझ कर उनकी वंदना करना हुँ; दास्य& भक्ति 
हेरि, गृस और साधु को निष्काम सेवा फरना है; सख्य... भवित भगवान्‌ से 








+_-“सार-सार मत ख्रवन सुनि, सुनि राप रिद माहि। - 
. ताही की सुनिवौ सुफल, तुरसी तपति सिराहि॥” 

'-धुरसी ब्रह्म भावना यहूँ, नाँव कहावे सोय। 
यह सुमिरन संतन कह्या, सार भूत संजोय ॥" 

[--“तुरसी तेजपुज के चरन वे हाड़ चाम के नाहि। 
वेद पुराननि वर्सनए रिदा केवल के माहि ॥?' 

नै तुरसी प्रतिमा देपि के पूजत है सव कोय । 
भ्रदूसि ब्रह्म कौ पूजिवौ कहौ कोन विधि होय ॥ 
तुरसिदास तिहूं लोक मैं प्रित्मा (प्रतिमा) कार | 

, वाचक . निर्गुन ब्रह्म कौ वेंदनि वरन्यो सार ॥/ 

»#--“भगुरु गोविंद संतनि विपै अभिनव भाव उपजाय । 
मंगल सूं बंदन करें तौ पाप न रहई काय ॥” 

&-- तुरसी बर्ने न दास कू' आलस एक लगार । 
हरि गुरु साथू सेव में लगा रह एकतार॥ 
तुरसी निहकामी निज जनन की निहकामी होय सोय । 
सेवा निति किया करें फल वासना जू पोय ॥” 

क#- वरावरी को भाव न जाने, गुन शगुन ताक्ो कछ न आने 4 
अपनी मित्र जानिबो राम, ताहि समरपे अपना धाम ॥ 
तुरती' त्रिभुवन नाथ कौ सुहत सुभाव जु एह। 
जेनि केनि ज्यू भज्यों जिनि तेंसें द्वी उधरे तेह ॥ , 


(४ १७६९ ); 


बरावरी का अभिमान मे होकर सब मार्गों से गोविन्द की प्राप्ति हो सकते के 
विश्वास के साथ भगवान्‌ को मिन्र समभने की भावना है प्लौरं आ्त्मनिवेदन 
दैन्य का भाव है । तुरसी का कथन है. कि यह नी प्रकार की भरित सगुण 
नवधा भवित से भिन्न हें और जीव को प्रदृत्तिमार्ग की श्रोर न ले जाकर 
निवृत्ति-्मार्ग को श्रोर ले जातो है| इस नवधा भवित की सिद्धि होने 
पर उसके उपराम्त सर्वश्रेष्ठ प्रेमा-भक्ति[ फी प्राप्ति होती है, श्र इस 
प्रकार नाभादास जी की दसघा संज्ञा की सार्थकता प्रकट होती है । 


जो थोड़ा सा समय मेरे लिये प्रयोजित था उसके भोत्तर श्रन्य बातों के 
साथ मेंने मिरंजनी धारा'की हिंदी साहित्य को क्‍या देन है, इसकी रूप-रेखा- 
भात्र दिखाने का प्रयत्न किया है। कहने की श्रावश्यकता नहीं कि ऐसे संतों के 
हृदय से निकली हुई सहज, निर्मल भावधारा से हिंदी साहित्य खूब संपन्न 
हुआ है, जिसके फलस्वरूप मध्ययुग में हिंदी एक प्रकार से उसतर भारत फी 
श्राध्यात्मिक श्रादान-प्रदान की भाषा घन गई । पश्रतएवं इन संतों के प्रति 
जितनी कतज्षता प्रकट की जाय, थोड़ी है । 


खोज से नवीन सामग्री के प्रकाश में आने पर इस भ्रकार की श्रन्‍्य 
प्रंतर्धाराओों के दर्शन होंगे । श्रजग-अलग नये रचपिताओं का पता चलने 
से भी विभिन्न धाराञं की, श्रौर उनके द्वारा समरत -साहित्य की संपन्नता 
प्रकट होगी । ह 
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+.तुरसी सन मन श्रातमा करेहु- समर॒पत्त राम । 
जाकी ताहि दे उरन होहु छाडिहु तलकल सकाम 7. : 

--एक नोथा निरवरति तन एक ८ एवर'ते तन जान | - 
तामें अधिक्न उपनी दाद कह दंषान 

ई--/हुस्सी सेठ सावद भगव शा ॥। साला सोच 
सिन प्रमा फल पाइया प्रेस मुद्त फल जोय ७४ 


